CERVANTES, LECTOR DE NARRACIONES BREVES,
Y LAS NOVELAS EJEMPLARES

Karla Xiomara Luna Mariscal
El Colegio de México

Como ya sefalara Jean Michel Laspéras, “una larga y rica tradicién
critica ha revelado la impronta de obras magnas de la literatura en la
escritura de las Novelas ejemplares”.! La amplitud del espectro abarca
tanto géneros poéticos consagrados, como textos de cardceer legal,
religioso, o incluso manuales de agricultura.? Pocos son, sin embargo,
dentro de los multiples estudios sobre las lecturas cervantinas pre-
sentes en las Novelas ejemplares, los que se han ocupado de algunos
de los textos que mds tarde serian delimitados por Victor Infantes
y Nieves Baranda como el “género editorial” de las “historias caba-
llerescas breves”.? Georges Cirot, en 1929, destacé el influjo en £/

! Jean Michel Laspéras, “Cervantes lector en las Novelas ejemplares”, Bulletin His-
panique, 100:2 (1998), p. 411.

? Ibid.

3 Victor Infantes, “La prosa de ficcién renacentista: entre los géneros literarios y
el género editorial’, Journal of Hispanic Philology, 13 (1989), pp. 115-124 [después en
Antonio Vilanova (coord.), Actas del X Congreso de la Asociacién Internacional de His-
panistas (Barcelona 21-26 de agosto de 1989), Barcelona, Promociones y Publicaciones
Universitarias, 1992, t. 1 pp. 467-474]; “La narracién caballeresca breve”, en Maria
Eugenia Lacarra (ed.), Evolucion narrativa e ideoldgica de la literatura caballeresca, Bil-
bao, Universidad del Pais Vasco, 1991, pp. 165-182; “El género editorial de la narrativa
caballeresca breve”, Voz y Letra, 7:2 (1996), pp. 127-132; “La tipologia de las formas
editoriales”, en Victor Infantes y Francois Botrel (coords.), Historia de la edicidn y de la
lectura en Esparia, 1475-1914, Madrid, Fundacién Germdn Sdnchez Ruipérez, 2003,
pp. 39-49; Nieves Baranda y Marfa Carmen Marin Pina, “La literatura caballeresca.
Estado de la cuestién. 1. Las historias caballerescas breves”, Romanistisches Jahrbuch, 45
(1994), pp. 271-294; y Nieves Baranda, “Compendio bibliografico sobre la narrativa
caballeresca breve”, en Maria Eugenia Lacarra (ed.), Evolucién narrativa e ideoldgica de la
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celoso extremenio de La historia de Floves y Blancaflor.* Aunque esta
influencia se da principalmente a través del Filocolo de Boccaccio,’
Cirot no descarta que Cervantes haya podido conocer las dos versio-

literatura caballeresca, Bilbao, Universidad del Pais Vasco, 1991, pp- 183-191; “Lalucha
por la supervivencia. Las postrimerias del género caballeresco”, Voz y Letra, 7:2 (1996),
pp- 159-178; y “Las historias caballerescas breves”, Anthropos. Literatura popular, 166-
167 (1995), pp. 47-50. Fundamentales son también los trabajos de José Manuel Lucia
Megfas, Imprenta y libros de caballerias, Madrid, Ollero y Ramos, 2000; De los libros
de caballerias manuscritos al “Quijore”, Madrid, Sial, 2004; “El corpus de los libros de
caballerias castellanos: juna cuestién cerrada?”, Tirant: Bulleti informatiu i bibliografic,
4 (2001), sin paginacién; y, de Juan Manuel Cacho Blecua, “Estructura y difusién de
Roberto el Diablo”, en Yves-René Fonquerne y Aurora Egido (eds.), Formas breves del
relato, Zaragoza-Madrid, Universidad de Zaragoza-Casa de Veldzquez, 1986, pp- 35-55.
Para los numerosos estudios que estos autores han dedicado al género caballeresco breve
remito a Clarisel. Bases de datos bibliogrdficas. [clarisel.unizar.es.]

 Georges Cirot, “El celoso extremerio er | Histoire de Floire et Blanceflor”, Bulletin
Hispanique, 31:2 (1929), pp. 138-143; “Gloses sur les ‘maris jaloux” de Cervantes”, Bu-
llerin Hispanigue, 31:1 (1929), pp. 1-74; y “Encore les ‘maris jaloux’ de Cervantes”,
Bulletin Hispanigue, 31:4 (1929), pp. 339-346. Cirot sigue la edicién que hizo Adolfo
Bonilla y San Martin para la coleccién “Clésicos de la Literatura Espafiola” (La historia
de los dos enamoracos Flores y Blancaflor, Madrid, Ruiz Hermanos, 1916), que reproduce
un ejemplar en cuanto que pertenecié a la misma edicién que se conserva en la Biblio-
teca de la Universidad de la Sorbona (R XVI 879?), salida de las prensas de Cromberger
¥ que Nieves Baranda y Vicror Infantes fecharon hacia 1532 (Narrativa popular de la
Edad Media. “La Doncella Teodor”, “Floves y Blancaflor”, “Paris y Viana”, Madrid, Akal,
1995, p. 48). Sin embargo, existieron ediciones anteriores; se sabe de una edicién de
Alcald, de 1512, de Arnao Guillén de Brocar, en folio, no conservada (Nieves Baranda,
“Las historias caballerescas breves”, art. cit., p. 280; y “Compendio bibliogréfico sobre
la narrativa caballeresca breve”, art. cit., p. 186); y otra de Cromberger, fechada hacia
1524, conservada en la Biblioteca Nazionale Marciana de Venecia (rari 539); se trata del
impreso mds antiguo conservado y es el que editan Baranda e Infantes en su Narrativa
popular de la Edad Media y Baranda en sus Historias caballerescas breves del siglo XV,
Madrid, Turner, 1995.

* Que, en palabras de Cirot, “comme on sait et comme I'expose longuement I'édi-
teur des deux poémes francais [se refiere a la edicién de M. Edélestand Du Méril de
Floire et Blanceflor], reproduit I'histoire de Floire et de Blanceflor avec des variantes
et surtout d’insupportables longueurs”, “El celoso extremerio et | Histoire de Floire et de
Blanceflor”, art. cit., p. 138.
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nes francesas del poema de Floire et Blancheflor “par I'une des éditions
espagnoles de cette histoire, comme par le Filocolo, et aussi [....] par la
voie orale”. También Alban K. Forcione acepté el Flores y Blancaflor
como fuente probable, entre otras, de la novela de Cervantes.” Sal-
vo estas noticias, ninguna mencién mds al corpus caballeresco breve,
bien que todavia en El celoso extremeno aparece una referencia —en
el juramento irénico con el que Loaysa engafa a las cuidadoras de la
joven esposa de Carrizales— a La historia del Emperador Carlomagno
y los doce pares de Francia (Sevilla, 1525),° otra novelita perteneciente
al género antes mencionado. Sabemos que esta narrativa caballeresca
breve, compuesta por alrededor de unos 20 titulos,’ alcanzé sélo entre
los afios 1492 y 1600 cerca de 200 ediciones, sin tener en cuenta los
testimonios manuscritos medievales.!” Por mencionar sélo unos datos

6 Ihid., p. 140.

7 Alban K. Forcione, Cervantes and the humanist vision. A study of four “Exemplary
Novels”, New Jersey, Princenton University Press, 1982, p. 68.

5 En nota a su edicién de las Novelas Ejemplares, Jorge Garcia Lépez (Barcelona,
Critica, 2001) sefalaba este juramento como una alusién a La historia del Emperador
Carlomagno y los doce pares de Francia (Sevilla, 1525), p. 355, n. 218.

9 Corénica del Cid Ruy Diaz, Historia de Enrique fijo de doria Oliva, La historia
de los nobles cavalleros Oliveras de Castilla y Artis d’Algarbe, Libro del conde Partinuplés,
Historia de la reina Sebilla, La cronica del noble caballero el conde Ferndn Gongales, La es-
pantosay admirable vida de Roberto el Diablo, Libro del rey Canamor, La bistoria de los dos
enamorados Floves y Blancaflor, La cordnica de los nobles cavalleros Tablante de Ricamonte y
de Jofve, La bistoria de la linda Magalona, La Poncella de Francia, Historia del emperador
Carle Magno y de los doze pares de Francia, Historia del cavallero Clamades, La historia del
noble cavallero Paris y de la donzella Viana, Cronica del Rey Guillermo, Ystoria del noble
Vespesiano, La Historia de Apolonio, Historia de la donzella Teodor, La Historia del Abad
don Juan de Montemayor.

10 Victor Infantes, “Tipologias de la enunciacién literaria en la prosa durea. Seis
titulos (y algunos mds) en busca de un género: obra, libro, tratado, crénica, historia,
cuento, etc. (IV)”, en Florencio Sevilla Arroyo v Carlos Alvar Ezquerra (eds.), Acras
del XIII Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas (Madrid 6-11 de julio de
1998), Madrid, Asociacién Internacional de Hispanistas-Castalia-Fundacién Duques
de Soria, 2000, t. 3, p. 649; y en “La narracién caballeresca breve™: “Nos encontramos
ante un conjunto de mds de 500 ediciones de unos 20 textos repartidas a lo largo de
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significativos, y sin contar las numerosas ediciones del siglo xv1, la
Historia de Carlomagno se edité 19 veces en el siglo xvi1, Clamades y
Clarmanda, seis; cuatro Flores y Blancaflor, dos de ellas en 1604; La
linda Magalona, en 7 ocasiones; Oliveros de Castilla dos ediciones en
1604; Partinuplés, tres; y Roberto el Diablo hasta 11 impresiones. La
mayor parte, concentradas en los primeros afios de este siglo xvir."
Si bien la disponibilidad no implica necesariamente la lectura,
otros indicios, esta vez esparcidos en el discurso de los dos Quijotes
(I, 49 y II, 41), pueden contribuir a esbozar la figura de Cervantes
como lector de estas historias. Me refiero, en primer lugar, al conoci-
do episodio de Clavilefio y las indicaciones que el mismo don Qui-
jote proporciona sobre su modelo literario, la Historia del esforzado
caballero Pierres de Provenza y de la hermosa Magalona. Como ya ob-
servara la critica a partir de Ferdinand Wolf?> y de Rodolfo Schevill,'?
don Quijote (que no Cervantes) confunde a Pierres con Clamades
y a Clarmonda con Magalona: “Los dos textos [...] eran contem-
pordneos, pero sélo Clamades contiene el episodio del caballo de
madera, en que el héroe cabalga, con su amada detrds”.** Acertada-
mente Schevill subrayé lo poco que esto preocuparia a Cervantes, a
quien “le podian venir a la memoria muchos cuentos de dos amantes

los siglos xv1, xvi1, xvin y x1x”, p. 170. Véase también Nieves Baranda, “Compendio
bibliografico™.

! Nieves Baranda, “Compendio bibliogrifico”; la “Introduccién” a su edicién de
las Historias caballerescas del siglo XVI; y con Victor Infantes, el “Estudio preliminar”,
de Narrativa popular de lz Edad Media.

"* Ferdinand Wolf, Studien zur Geschichte der spanischen und portugiesischen Na-
tionalliteratur, Berlin, A. Asher, 1859, pp. 98-139. [Trad. esp.: Historia de las literaturas
castellana y portuguesa, trad. del alemdn por Miguel de Unamuno, Madrid, Casa Santo
Domingo, 1895, pp. 110-160.]

' Rodolfo Schevill, “El episodio de Clavilefio”, Estudios eruditos ‘in memoriam’
de Adolfo Bonilla y San Martin, Madrid, Universidad Central, 1927, ¢. [, pp. 115-125.

" Bernard Darbord, “El ‘caballo de éband’ y su descendencia en Espafa”, en Maria
Jests Lacarra y Juan Paredes (eds.), El cuento oriental en Occidente, Granada, Fundacién
Eurodrabe, 2006, p. 55.

CERVANTES, LECTOR DE NARRACIONES BREVES, Y LAS NOVELAS EJEMPLARES 211

que, estorbados en sus amores, buscan juntos en la huida la solucién
de sus deseos™;!® y Bernard Darbord, centrado ya en el personaje de
Quijote como lector, explica esta confusién como algo natural en
los numerosos recuerdos de lector de libros de caballerias que era el
Quijote.' En uno de los tltimos estudios sobre el tema de Clavileno,
Antonia Martinez Pérez se decantaba por una confusién querida por
Cervantes, aunque matizaba cémo la intensa y casi conjunta circu-
lacién que en la Espana de los siglos xv1 e inicios del xvir tuvieron
las historias de Lanzarote, Tristan, Carlomagno, Oliveros, Partinuplés,
Melusina, Paris, Magalona'y Clamades, pudo facilitar un traspaso de
los distintos elementos;'” sugerfa ademds la reimpresion castellana
del Clamades de 1565 como aquella que con més probabilidad ma-
nejarfa Cervantes.”® Daniel Eisenberg, sin embargo, aventur6 para
esta confusién una explicacién de tipo bibliogrifico:

cabe la hipétesis de que lo que posefa Cervantes era un tomo en que se
encuadernaron juntos estos textos breves, que corresponderfa perfec-
ramente a las ed. de Burgos, Phelippe de Junta, 1562 (la ed. descrira,
en base a Simén Diaz); apoya esta tesis el hecho de que Juan de Junta
publicara anteriormente (1558) en Burgos la tltima ed. de otro texto
breve que Cervantes menciona, Enrigue fi de Oliva |... el libro “donde
se cuenta los hechos del conde Tomillas” (Don Quijote, 1, 16)], y tam-
bién en 1558, los “herederos de Juan de Junta” la ed. de Tablante de

Ricamonte [que se menciona en Don Quijote, 1, 16 y 20].Y

15 Schevill, art. cit., p. 116.

' Darbord, art. cit., p. 54.

17 Antonia Martinez Pérez, “Una caracterizacién del viaje en la narrativa medieval
a través del medio extraordinario utilizado: el viaje aéreo (de Cleomadés a Don Quijote)”,
en Rafael Beltrdn (ed.), Maravillas, peregrinaciones y utopias: literatura de viajes en el
mundo romdnico, Valencia, Universitat de Valéncia, 2002, p. 53, n. 25.

18 Ibid., p. 53.

19 Daniel Eisenberg, “La Biblioteca de Cervantes”, Studia in honorem prof- Martin
de Riguer, Barcelona, Quaderns Crema, 1987, t. I1, p. 282. Véase rambién su “Version
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En su estudio sobre la biblioteca de Cervantes, Eisenberg men-
ciona ademds, siempre en relacién con el Quijote, la Historia del em-
perador Carlomagno, la Historia del Henrique hijo de dona Oliva, La
crénica de los nobles cavalleros Tablante de Ricamonte e de Jofre, y la
Crénica del noble caballero Guarino Mezquino.?® Ahora bien, si he
traido a colacién estos datos es porque me interesa establecer dos
hechos significativos para el tema que me ocupa, el primero de ellos,
atane a una constatacion: Cervantes conocia, habia leido, utilizaba
como referentes literarios y disponfa en el mercado editorial a su
alcance de numerosas ediciones pertenecientes al género caballeres-
co breve. El segundo atafie a un problema terminolégico y critico;
mds alld de las discusiones en torno a la confusién querida o no por
Cervantes en el episodio de Clavilefio, lo que queda patente en ellas
es que incluso después de la larga trayectoria critica que permitié
diferenciar a las historias caballerescas breves de los libros de caballe-
rias, se sigue incluyendo a estos textos breves, cuando de fuentes cer-
vantinas se trata, indiferenciadamente en ellos.” Pese a que, en sus
“Apuntes para una historia de lo novelesco”, Francois Lopez afirmara
que tras las investigaciones de Baranda e Infantes “no se le ocurre
ya a nadie confundir esta narrativa breve con los libros de caballe-
rias, error de bulto que denuncié hace mucho Maxime Chevalier”,”
y que “hacfa imposible el recuento de las ediciones alcanzadas por

preliminar de 2002”, disponible en http://bigfoot.com/~daniel.eisenberg de “La Biblio-
teca de Cervantes: una reconstruccién”, entrada 48.

* “La Biblioteca de Cervantes”, entradas 33, 45, 61, 83, 151, 177; y “Versién
preliminar de 20027, entradas 34, 48, 86, 156, 183.

 En los estudios que la critica ha dedicado al estudio de las fuentes de la obra de
Cervantes (particularmente del Quijose) y, en menor medida, en algunas de las ediciones
anotadas de su obra, las menciones a Clamades, Pierres ¥ Magalona, Carlomagno y los
doce pares, Enrique fi de Oliva, Tablante de Ricamente y con algiin pormenor critico,
Guarino Mezquine se incluyen dentro del corpus de los libros de caballerfas o del mds
genérico “ficcién caballeresca”.

* Frangois Lopez, “Las malas lecturas. Apuntes para una historia de lo novelesco”,
Bulletin Hispanique, 100:2 (1998), p. 502.
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estos tltimos”.* Error de bulto, notémoslo, que no cometié Cer-
vantes, ni don Quijote, pues las referencias antes citadas pertenecen
al mismo modelo narrativo, Flores y Blancaflor, la Historia de Carlo-
magno, Magalona y Clamades.

El error terminolégico, sin embargo, mis alld de las consecuen-
cias que afectan al recuento editorial, se convierte en un error epis-
temolégico de consecuencias mas graves cuando se refiere al estudio
de la tradicién de la novela. Pues ;qué pasaria si, como lleva mas de
una década intentando hacer Aurelio Gonzilez, llamdramos a estas
historias “novelas™?, tal y como en alglin momento sugiriera Baranda

en relacion con ellas:

desearfa que se planteara nuevamente un debate critico sobre la deno-
minacién del género narrativo de ficcién en la Edad Media y el Renaci-
miento, pues para la literatura espafola he oido (que no leido) romper
lanzas en favor del término novela, que ciertamente desharia mucho

entuerto y dificultad.”

Porque hablar de las historias caballerescas breves como nove-
las caballerescas breves remite ya inmediatamente a dos horizontes
genéricos aludidos en su constitucién, por oposicién y por semejan-
za, que se difuminan cuando nos referimos a ellas con los términos
politicamente correctos de narraciones, o de prosa de ficcion caballe-
resca: la novela corta, por un lado, y el roman, por otro. Los peligros,
o mejor dicho, problemas que esta cercania con el término novela
corta sugiere esta denominacién ya fueron intuidos por Francois Lo-
pez, quien en un rdpido intento por especificar la naturaleza genérica
de estas obras precisa rdpidamente: “que no son novelas cortas sino
novelitas, romans” ?> Sin embargo, el romance se opone tradicional-

2 Jbid.
# “La literatura caballeresca. Estado de la cuestién”, art. cit., p. 275.
% “Las malas lecturas. Apuntes para una historia de lo novelesco”, art. cit, p. 502.

(
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mente al género de la novela corta no sélo por una cuestién de re-
presentacién de la realidad, como género de ficcién idealista frente
al ‘realista’ (entre otros elementos),” sino también por el de su lon-
gitud. La “brevedad” plantea entonces un dilema, porque si bien es
cierto que, como recuerda Carlos Garcfa Gual, “no es la extensién lo
que distingue el ‘roman’de la ‘nouvelle, sino otros rasgos mds firmes”,
también lo es que ) “en general las ‘nouvelles’ suelen ser mds cortas
que los ‘romans”,* y que b) es precisamente este rasgo la peculiari-
dad mds inmediata de su oposicién:

La diferente extensién entre uno y otro tipo de relatos es la caracteris-
tica mds evidente de su oposicién. De ser la tnica distincién entre uno
y otro podria pasarse de una novela corta a una novela por un proceso
de amplificacién de una misma trama, o viceversa, de una novela a

una novela corta al abreviar el texto. Sin embargo, la mayor o menor

* Senalados, con una concisién y claridad atin no superadas, por Carlos Garcia
Gual: “mientras la novela romdntica es esencialmente un relato sentimental que trata
de emocionar al lector, llevindole a una identificacién con los protagonistas, héroes
sufrientes y nobles, la novela corta trata de intrigar y distraer, buscando la novedad v
la sorpresa. Por eso la novela corta tiene un final siempre inesperado y toda su cons-
truccion tiende hacia ese golpe de efecto, mientras que la novela cultiva el ‘happy end’,
esperado y convencional. El idealismo sentimental de ésta dista mucho del realismo y
del humor del relato breve, y ese tono divergente supone una diferente relacién con
el pablico lecror. Finalmente, los origenes y la vigencia de uno y otro tipo de relatos
son muy diversos. La novela breve es mucho mds ubicua y mds antigua que la ficcién
romdnrica, mientras que ésta tiene una autonomia que es distinta de la de las novelas
breves, que ficilmente se insertan en otro tipo de relatos mds amplios”, “Introduccién”,
en Calfmaco y Crisérroe, ed. de Carlos Garcia Gual, Madrid, Editora Nacional, 1982,
p- 21. Tema que habifa desarrollado anteriormente en “Relaciones entre la novela corta
y la novela en la literatura griega y latina”, Faventia, 1:2 (1979), pp. 135-154; y Los
origenes de la novela, Madrid, Istmo, 1972; véase también su Primeras novelas europeas,
Madrid, Istmo, 1990; y “Cuestiones de poética”, en Reinhard Huamdn Mori (ed.), De
los origenes de la narrativa corta en Occidente, Lima, Ginebra Magnolia, 2007, pp. 41-50.

*" Carlos Garefa Gual, “Introduccién” a su edicién de Calimaco y Crisdrroe, op.
cit., p. 20.
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extension es reflejo de una caracteristica interior fundamental del tipo
de relato.”®

:Qué supone entonces, en el caso de nuestras novelitas, retoman-
do la cita de Francois Lopez, hablar de una tradicién del roman bre-
ve? Ya Jestus Rodriguez Velasco, en su aportacién al estudio de estos
textos, se habia cuestionado sobre la importancia que los criterios de
extension tenfan en la delimitacién del género caballeresco breve, y
que ponia en relacién con los “libros” de caballerfas y con el roman
artuirico,

Estas obras conviven con otras narraciones caballerescas cuya lectura
estd necesariamente asociada a largas jornadas de claro en claro, li-
bros que requieren un disfrute lento [...] De manera paralela, nuestras
obras son de un consumo rdpido e intenso, cuyas caracteristicas narra-
tivas no necesitan ni de demasiado tiempo ni de demasiada atencién.
No podemos olvidar que las narraciones caballerescas breves tienen su
origen tltimo en las lecturas publicas en el seno de la corte. Los viejos
romans que se lefan en las cortes de la Champagne son unos minutos,
a lo sumo unas horas de intensa delectacién [...] La brevedad es el ori-
gen mismo de la narracion caballeresca [...] De hecho, la abbreviatio
parece un elemento constitutivo de la narrativa caballeresca breve, y,
en cierto modo, definitorio de la misma. En diversos grados, la abbre-
viatio, tanto si es procedimiento retorico sujeto a reglas reconocibles
como si es un sistema de seleccién y omision practicado sobre la fuente
de la narracién concreta, es uno de los aspectos que diferencian a ésta

del libro de caballerias, que es, mds bien, un proceso de amplificatio.”

* Carlos Garcia Gual, "Relaciones entre la novela corta y la novela”, art. cit.,
p. 144.
? Jestis Rodriguez Velasco, “Las narraciones caballerescas breves de origen romdni-

co”, Voz y Letra, 7:2 (1996), pp. 136-137 y 139.
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La brevedad, que deviene asi definitoria del género, condicio-
na las caracteristicas esenciales de esta narrativa, no sélo en cuanto
a su estilo, sino también en cuanto a su estructura y contenido. Pues
los modos de abreviacién, segtin los explicita Rodriguez Velasco™
—a) abreviacién de los caracteres ideolégicos gracias a la remisién
a un ciclo o materia, 4) abreviacién de los caracteres personales y
heroicos gracias a la remisién a una tradicién, ¢) inundacién del mun-
do narrativo a través de la ideologia caballeresca, y 4) reduccién de
los submundos narrativos— conforman las caracteristicas esenciales
de su constitucién genérica.®' Ahora bien, si la ‘brevedad’ de estas 7o-
velitas es consustancial al modelo narrativo que conforman, ;por qué
entonces no se toman en cuenta, bien por oposicién, bien por in-
clusién, bien simplemente como tradicién novelesca, en el corpus de
las formas breves que normalmente se contemplan para el estudio
de las Ejemplares? Pese a las dificultades que supone fijar los limites de
la brevedad, creo que se trata en este caso mds de un problema deno-
minativo del modelo narrativo al que pertenecen. En la realidad, los
limites y las dimensiones de lo ‘breve’ son siempre menos ficilmente
apropiables que en la teoria, pues textos de extensién muy diferen-
te parecen inscribirse igualmente dentro de la forma breve. Y, fuera
del caso en la que ésta es evidente (el epigrama, la mdxima, quizd
la fabula), la brevedad parece evaluarse, como hemos visto, por una
comparacién. Como Philippe Baron y Anne Mantero nos recuerdan,
una obra es juzgada breve por oposicién con otra mucho mds larga
del mismo género o de un género vecino: “En cette mesure, I'inte-
rrogation sur le bref croise nécessairement le domaine de I'intertex-
tualité ou de l'architextualité, et elle revient 2 mettre en évidence les
notions de rythme narrafit, de procédure d’explicitacién, ou encore

% Pues, como sefala, “mientras no delimiremos, como pensamos hacer, los modos
de abreviacién, decir que la narrativa caballeresca breve se basa en sistemas de abrevia-
cién es como hacer una profecia de Pero Grullo”, ibid., p. 139.

3 Ibid., pp. 155-156.
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les options de la digression, de la pause lyrique”.** Todas estas posi-
bilidades comparativas y criticas se pierden cuando olvidamos que el
corpus de las caballerescas que nos ocupa es también narrativa bre-
ve, novela breve. Quizis se deba a este factor denominativo el que
no sean consideradas en el panorama de Krémer sobre las formas de
la narracién breve.?> No me refiero, evidentemente, a su anilisis de la
tradicién de la ficcién ‘realista’ del novellino o de Boccaccio, sino al
otro género en relacién y por oposicién al cual rambién se construye la
novela corta: el roman. El tinico género idealista breve de tradicién me-
dieval que incluye Kromer es el /7,y ya de ‘tradicién humanista’ pasa
revista brevemente, bajo el rétulo de “cuento novelado” a la Historia de
dos amantes: Eurialo y Lucrecia de Eneas Silvio Piccolomini.** Quizd no
sea ocioso volver a recordar las advertencias de Deyermond sobre las
consecuencias que la denominacién genérica tiene en un corpus deter-
minado (desatencién critica y distorsién de la historia literaria).”® Esta
inconformidad terminolégica es lo que parece latir también en la in-
dagacién de Javier Gémez-Montero sobre el género de E/ Patrariuelo:

:Debemos considerar, por tanto, que la novela corta no existi6 en Es-
pafia antes de Cervantes ms que intercalada en novelas pastoriles —y
de caballerias, habria que afiadir—y que hemos de limitar las formas de
narracién breve al exemplo, al cuentecillo tradicional, al cuento pare-

miolégico y al cuento folklérico-popular en su expresién literaria?*®

32 En el prologo a Bagatelles pur léternité. Lart du bref en lintérature, textes réunis
par Philippe Baron et Anne Mantero, Paris, Presses Universitaires Franc-Comrtoises,
2000, p. 8.

3% Viéase Wolfram Kromer, Formas de la narracién breve en las literaturas romdnicas
hasta 1700, Madrid, Gredos, 1979, pp. 86-92.

3 Jbid., pp. 47-64 y 134-137.

i Alan Deyermond “The lost genre of Medieval Spanish literature”, Hispanic Re-
view, 43 (1975), pp. 231-259.

3 Javier Gémez-Montero, “:Cuento, fibula, patrana o novela? Notas acerca de
una tipologia de las formas de narracién breve en el siglo xv1 espafiol”, Iberoromania,

33 (1991), pp. 74-100.
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El género editorial de las caballerescas breves ejemplifica muy
bien, hasta antes de la delimitacién hecha por Infantes y Baranda,
todas las consecuencias de los problemas denominativos anotados
por Deyermond. Dos rétulos clasificatorios del largo y doloroso
recorrido critico que permitié diferenciarlos de los libros de caballe-
rfas dan cuenta de ello: el término de “Extravagantes” y el de “No-
velas de aventuras que no pueden agruparse con las anteriores”.”
Ambos marbetes, igualmente inquietantes, revelan los problemas de
identidad como género que estas novelitas han tenido y su pasado
oscuro, relacionado en muchas ocasiones con las narraciones de tipo
tradicional.

Hechas estas precisiones podemos sefialar algunos criterios
por los cuales creo que, como género, deben ser tenidas en cuenta
como una de las muchas tradiciones literarias de las que pudieron
alimentarse las Novelas ejemplares. Significativamente, y aunque tar-
dio, uno de los testimonios de la Historia de Flores y Blancaflor que

cita Adolfo Bonilla y San Martin, ya como libro de cordel, va en-
cuadernado

con otros pliegos de cordel que contienen las historias de San Amaro,
del Conde Partinuples, de las Tierras de los Enanos, de La espafola
inglesa (sacada de las Novelas ejemplares de Cervantes), de Ricardo y
Leonisa (sacada de la misma fuente), de Roberto el Diablo, del Cid
Campeador y de Bernardo del Carpio.*®

* El primer término fue utilizado por Adolfo Bonilla y San Martin (Libros de
caballerias, Madrid, Bailly-Bailliére, 1908); el segundo, por Pedro Bohigas (“La novela
caballeresca, sentimental y de aventuras”, en Guillermo Diaz Plaja (dir.), Historia general
de las lireraturas hispanicas, Barceona, Vergara, 1953, t. 2, pp. 187-236).

* En las “Notas bibliograficas” a su edicién de La Historia de los dos enamorados
Flores y Blancafor, op. cit., p. 211.
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1. CRITERIOS SOBRE EL GENERO

Pese a los reparos criticos que toda generalizacién implica, especial-
mente después de los estudios de Lucfa Megias sobre la evolucién del
género de los libros de caballerfas,” tradicionalmente se ha conside-
rado a éste dentro del paradigma de los “géneros idealistas”, en el que
se incluye también a la novela pastoril. Los dos modelos idealistas
tenidos en cuenta por la critica cuando de Cervantes lector y las
Novelas ejemplares se habla. Pero frente a los libros de caballerfas, el
corpus caballeresco breve presenta unas marcadas caracteristicas di-
ferenciales que destacaré a continuacién, siempre teniendo en cuenta
su pertinencia como referente comparativo frente a la poética de las
Novelas ejemplares.*®

El corpus caballeresco breve, cuyas obras presentan una gran va-
riedad temitica, argumental y estructural, es un exponente privile-
giado de la mds pura ficcién narrativa medieval, en muchos casos del
género romance y de la ficcién idealista. Por otra parte, su brevedad
caracteristica hace que la narracién, por condensada e intensa, ten-
ga un relieve poco habitual en estas obras, en las que pareciera que
todo se pone al servicio del triunfo de la accién. Como sabemos, la
critica cervantina ha oscilado sobre la valoracién de los esquemas de
ficcién idealistas y realistas en la trayectoria creativa de Cervantes.
Por un lado, estarifa la consideracién de la trayectoria que describe la
narrativa cervantina desde La Galatea hasta el Quijote, pasando por
las Novelas ejemplares, como un progreso del desgastado romance a
la nueva férmula narrativa en la que se gestard la novela moderna.
Pero, por otro lado, la redaccién del Persiles en los tltimos afios de

39 Véase, entre otros, Jos¢ Manuel Lucia Megfas, “Sobre torres levantadas, palacios
destruidos, {nsulas encantadas y doncellas seducidas: de los gigantes de los libros de ca-
ballerias al Quijore”, Amﬁzré: Revista de Lengua y Literaturas Ibéricas y Latinoamericanas,
2 (2003), pp. 1-17.

#0Y siempre para valorar en mayor medida la creacién cervantina.
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vida de Cervantes y su propdsito de escribir una continuacién de La
Galatea, desmienten esa “linealidad” que llevaria del romance a la
novela. De ahi quienes sostienen la existencia de un proceso inverso,
“que obligaria a leer la trayectoria narrativa cervantina en el marco
de una evolucién que, contra lo que es el signo de la historia del
género, vendria marcada por el regreso al romance desde la novela”.*
Y quienes, como Sobejano, consideran mds verosimil la teoria de la
coexistencia de la novela y romance en el espiritu de Cervantes;* o
Javier Blasco, para quien “la ‘novela’ cervantina es algo mas que una
férmula narrativa que se ofrece como alternativa a las agotadas for-

mas del romance: necesita del romance”:*

El nacimiento de la novela tiene lugar cuando alguien como Cervan-
tes pone a dialogar el universo del romance con el de la novela [...],
creando con ello un escenario privilegiado para estudiar las diferentes

relaciones que la literatura establece con la realidad en los universos

—tan distintos— de uno y otro género.*

No podemos olvidar, por otra parte, que la oposicién entre no-
vela y romance remite a una polémica que no era la del tiempo de
Cervantes, proyectada mds bien en su relacién con la historia y con la
fabula poética, dentro de la cual se verd en la épica, como ha senalado
Aurora Egido, una salida para la ficcién narrativa.®

4 Javier Blasco, “Estudio preliminar”, en Miguel de Cervantes, Novelas ejemplares,
ed. de Jorge Garcia Lépez, Madrid, Critica, 2001, pp. xi-xii.

% Gonzalo Sobejano, “Sobre tipologia y ordenacién de las Novelas ejemplares”,
Hispanic Review, XIVI (1978), pp. 65-75.

 “Estudio preliminar”, p. xiii. Y recordando la afirmacién de Edward C. Riley: “la
‘novela moderna’ [...] nace de la crisis del romance, pero nace en el seno del romance y
de sus mismos materiales, cuando sobre ellos un aurtor decide proyectar la visién que de
la realidad han venido a poner en escena los nuevos tiempos”, #bid., p. xii.

“ Ibid., p. xii.

5 Aurora Egido, Cervantes y las puertas del sueiio (Estudios sobre “La Galatea”, el
“Quijote”y el “Persiles”), Barcelona, Promociones y Publicaciones Universitarias, 1994.
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Ahora bien, los romances que constituyen varias obras del corpus
caballeresco breve presentan —frente a los otros dos géneros idealistas
antes cirados, el caballeresco y el pastoril— dos ventajas mas como
paradigma comparativo de las Novelas ejemplares: en primer lugar, su
brevedad; en segundo lugar, la vinculacién genérica y estructural de
varias de estas novelitas con los géneros del exemplum y del cuento
tradicional, cuya estructura determina la evolucién de la trama y de
los personajes (caso de Roberto el Diablo o Clamades y Clarmonda,
por ejemplo). Si el exemplum y el cuento han sido considerados como
una de las tradiciones, aceptada, rechazada o recreada en la novela
corta, ;por qué entonces pasar por alto —haciendo una especie de
salto malabidrico que va de los siglo x11 al x1v, hasta el xvir— e ignorar
la tradicién novelesca breve de fines del siglo xv, cuyo éxito editorial
convirtié a estas obras en best-seller de los siglos xv1 y xvi1, y en las que,
en primer lugar, se habfan ya reelaborado bajo los paradigmas del ro-

mance, estas mismas tradiciones genéricas del exemplum y del cuento?

2. CRITERIOS SOBRE LA EXTENSION

Los estudios de Victor Infantes, Lucfa Megfas y Roger Chartier*
han destacado las importantes implicaciones que en los primeros si-
glos de la imprenta, sobre todo, tendr4 la codificacion editorial en la
configuracién, denominacién y concepcién genérica de muchos mo-
delos narrativos y poéticos. En su delimitacién editorial del género
caballeresco breve, Victor Infantes precisaba cémo la mayor parte de
las obras que conforman el corpus “no llegan habitualmente a ocho
pliegos (= 64 paginas) y, salvo alguna excepcién mortivada por la pri-

% Roger Chartier, “Stratégies éditoriales et lectures populaires, 1530-16607, en
Henri-Jean Martin et Roger Chartier (eds.), Histoire de [édition francaise.l, Le livre
conguérant: du Moyen ffgw au miliew de XViTe. siécle, Paris, Promodis, 1982, pp. 585-603.
Véanse también notas 3 y 38.
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mera aparicién impresa (Oliveros, Carlomagno, Guillermo), suelen ser
en tamano 4.°”." Las Novelas ejemplares, no lo olvidemos, se publi-
caron también en 4.°, con una extensién por novela que varia entre
los 2 y los 9 pliegos. La brevedad de ambos modelos narrativos exige,
sin embargo, una lectura de distinto tipo, pues frente a la lectura
de consumo rdpido e intenso de las primeras,*® cuyas caracteristicas
narrativas no demandan ni mucho tiempo ni demasiada atencién
(Io que explica la confusién de Quijote con Clavilefio), se opone la
lectura exigida por las Ejemplares:

A los lectores, la moderna “invencién” de la novela les exige algo muy
diferente a lo que los romances reclamaban. Les exige que sean cons-
cientes del “artificio” con que el autor ha sabido fingir la “verdad” en
su discurso, para que, asi, puedan apreciar en lo que vale la coherencia

de su “mentira”.*

Mis importante de cara a las Novelas ejemplares, y en un punto
intermedio entre los criterios sobre la extensién y los literarios, estd
el hecho de que algunas de estas novelitas caballerescas son extractos,
aventuras o historias independientes desglosadas de obras mayores.*
La Historia de Paris y Viana, la Cronica popular del Cid o la Histo-
ria de Carlomagno, por ejemplo, son extractos o resimenes de obras
mds extensas, en las que si bien el problema del marco no se plantea
sino desde una perspectiva puramente externa editorial y no como
reflexién literaria, si que tendrd implicaciones internas.

¥ “La narracién caballeresca breve”, art. cit., p. 180.

% No podemos olvidar, sefiala Rodriguez Velasco, que en los mismos afios en que
nuestras novelitas se configuran editorialmente (entre 1490 y 1530), “la literarura cor-
tesana, de inmediato convertida en popular gracias a su difusién impresa, se decanra
también por obras breves de consumo igualmente rdpido, como son las ficciones senti-
mentales”, “Las narraciones caballerescas breves”, art. cit., p. 137.

# Javier Blasco, “Estudio preliminar”, art. cit., pp. xxxvi-xxxvii.

* Jests Rodriguez Velasco, “Las narraciones caballerescas breves”, art. cit., p. 137.
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La mayor parte de nuestras novelitas son traducciones compen-
diadas, principalmente del francés, que han sufrido diversos procesos
de transformacién narrativa.” Y, como ha subrayado Victor Infan-
tes, no podemos olvidar “que casi todas las primeras (y segundas y
terceras...) ediciones [...espanolas] aparecen de la mano de un gru-
po de impresores europeos (Tres compafieros alemanes, Fadrique
de Basilea, Cromberger, Hagembach, etcétera) que debian conocer
perfectamente la existencia de las versiones extranjeras de casi todos
ellos™? y que, al pertenecer su argumento al patrimonio cultural eu-
ropeo (y cldsico y oriental) de ficcién popular, tendrian una amplia
aceptaci6n y difusién ante gran niimero de lectores.” Parte de esta
estrategia editorial serd, precisamente, el cardcter de texto traducido,
“extranjero”, que esta vez no serd sélo un tépico literario, como en las
novelas de caballerias, sino una verdadera estrategia de venta, y hasta
una opci6n con la que se intenta renovar la ficcién narrativa. Textos
que prometerdn un aluvién de aventuras, cuyo principal atractivo
serd esa lejania y misterio que encarnan los sonoros nombres de sus
titulos y que, debido a la preponderancia dada a lo puramente na-
rrativo, podran degustarse de una manera breve e intensa. De ahi
que también nos resulte extrafio que no se hayan considerado ni
como posibilidad en aquellos que pensaba Cervantes cuando afirma-
ba ser el primero en novelar en lengua castellana, pues ciertamente
“las muchas novelas que en ella andan impresas, todas son traduci-
das de lenguas extranjeras, y éstas son mias propias, no imitadas ni
hurtadas”.>* Aunque se refiere en primer lugar, como ha senalado la
critica, a las traducciones de colecciones de novelas cortas italianas,
en términos estrictamente histdricos los siglos xv1 y xvir vieron la

5t Tbid.

%2 Ibid., p. 179.

3 Ibid.

* Miguel de Cervantes, Novelas ejemplares, ed. de Jorge Garcfa Lépez, Barcelona,
Critica, 2001, p. 19.
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aparicién de mds de 200 ediciones de las obritas pertenecientes a este
corpus caballeresco breve, convirtiéndose, muchas de ellas, en autén-
ticos best-sellers.”® Se trata de un género compositivo tradicionalmen-
te opuesto al de la novela corta, y por eso mismo fundamental en su
comprension, el del romance; género al que se ha otorgado una gran
importancia en la composicién de las Ejemplares desde las Gltimas
décadas del siglo xx, con El Saffar a la cabeza.*

Otras consecuencias internas determinan la abbreviatio como
elemento definitorio de las historias breves: un estilo narrativo pro-
pio frente al de los libros de caballerias, que podria resumirse en las
siguientes caracteristicas: voluntad narrativa cerrada frente al entre-
lazamiento y la disposicién en sarta; hibridismo estructural, poética
de la redundancia y creatividad cero’” (no se trata de un género crea-
tivo como el de los libros de caballerias, sino de un género editorial
que imita y continta el texto original). Una lectura de las Novelas
ejemplares a la luz de estos aspectos los revela como elementos funda-
mentales de la reflexién cervantina, quien parece, punto por punto,
responder creativamente a los problemas planteados por ellos.

Otra implicacién importante de la brevedad en nuestras noveli-
tas tiene que ver con la amplisima utilizacién de motivos folcléricos,
con la tipificacién de los personajes y con el papel central que la
aventura tiene en su poética. La brevedad condicionante del corpus
sélo puede sostenerse gracias al uso de estas unidades narrativas y
descriptivas altamente referenciales para una colectividad; los mo-
tivos folcléricos si bien hacen al género mds estereotipado, también

favorecen la economia narrativa, por su alto contenido referencial

% Veéase Victor Infantes, “Tipologifas de la enunciacién literaria en la prosa durea
(IV)”, art. cit., p. 649.

% Ruth S. El Saffar, “Development and Reorientation in the Works of Cervantes”,
Modern Language Notes, IX3CXVIII (1973), pp. 203-214; y Novel to romance. A study
of Cervantes “Novelas ejemplares”, Baltimore-London, The Johns Hopkins University
Press, 1974.

¥ Sigo a Victor Infantes, “La narracién caballeresca breve”, art. cit., pp. 177-178.
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que permite eludir el desarrollo de procesos evolutivos tanto de la
aventura como de los personajes, desarrollos que un género narra-
tivo breve no podria sostener. Este cardcter casi de signo o de sim-
bolo que tiene el motivo permite centrar la atencién en la aventura
y su acumulacién. Es el caso, entre otros, de Tablante de Ricamonte,
cuya acumulacién de aventuras en tropel le valié el juicio negativo
de Menéndez y Pelayo, al que le irritaba tal conjuncién de brevedad
y conglomerado de andanzas.’® Curiosamente, sin embargo, a este
aspecto se debid su continua fortuna editorial (hasta bien entrado el
siglo x1x). Pues, desde otra perspectiva, representa un esquema topi-
co y arquetipico de los libros de caballerias, lo que convierte en un
mérito su principal defecto. No podemos evitar comparar el uso de
los motivos folcléricos en las Novelas ejemplares, y como en torno a
su utilizacién por Cervantes, se han centrado, en muchas ocasiones,
las mds severas criticas, como si su utilizacién no hubiera sido digna
del autor, como si fueran defectos de no logrados intentos creativos
(recordemos, por ejemplo, el uso del motivo de la anagnérisis en
La Gitanilla). Creo, sin embargo, que constituyen algo mis que un
paradigma dialéctico con el que Cervantes pone a dialogar distintas
formas de representacién de la realidad. En efecto, mds alld de una
reflexién en torno a la ficcién de lo real, frente a la ficcién del ideal,
Cervantes quizd esté discutiendo un problema de la poética de la
brevedad y sus implicaciones creativas. ;Hasta qué punto la narrativa
breve de ficcién depende en mayor medida de la utilizacién de estas
unidades menores de significado que permiten eludir explicaciones
y procesos narrativos, descriptivos y de creacién de atmésferas, que
su sola mencién basta para evocar y completar?, ;hasta qué punto
estas unidades pueden convivir frente a la fuerza deslumbrante de
la creacién y del artificio compositivo y en qué medida se vuelven
condicién determinante para su aceptacién y difusién ante un gran
niimero de lectores? No olvidemos que para sorpresa de muchos de

38 Origenes de la novela, 1, p. 289.
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sus criticos, las novelas ejemplares mds apreciadas y difundidas en
los tiempos de Cervantes, y ain mucho después, fueron justamente
aquéllas consideradas por la critica decimonénica y de inicios del
siglo xx como las menos logradas, precisamente las mds relacionadas
con el paradigma idealista y bizantino.” El esquema bizantino, por
otra parte, es reconocible en varios de nuestros textos breves (Flores
y Blancaflor, Paris y Viana, Historia de la linda Magalona, Clamades y
Clarmonda y Partinuplés). Pese al problema, hoy sin solucién, de la
accesibilidad de las fuentes greco-bizantinas en el Occidente medie-
val, se han sefialado otras posibles vias de difusién como la hagiogra-
fia, el cuento popular y las leyendas, dado que en numerosas obras se
pueden reconocer esquemas narrativos que presentan coincidencias
suficientes para asegurar un cierto aire de familia con el de las novelas
griegas de amor y aventuras (que después imitard la novela bizantina
de los siglos x11 y xu1 y la del siglo xv1). Lozano Renieblas veia en
obras como Paris y Viana, La linda Magalona'y Clamades y Clarmon-
da la continuacién medieval de la novela helenistica.”” Y, al resaltar
la presencia de elementos de la novela griega en las obras medievales,
Baquero Escudero sefialaba su posible filtracién “por esas continua-
ciones posteriores bizantinas”, y ponia como ejemplos el Libro de

59 El amante liberal o La fuerza de la sangre, por ejemplo, hicieron las delicias del
piiblico de otras épocas, como sefiala Thomas R. Hart, “La ejemplaridad de E/ amante
liberal’, Nueva Revista de Filologia Hispanica, XXXVI (1988), pp. 311-312. Y Edward
C. Riley anotaba cémo los editores y traductores del siglo xvir habian elegido para sus
impresiones algunas de las novelas ejemplares mds desdeniadas por los criticos deci-
monénicos, e incluso casi todas ellas, pese a que le resultara dificil creer que alguien
pudiera preferir El amante liberal a El cologuio de los perros, “Cervantes: a question of
genre”, en Frédérik William Hodcroft, D.G. Pattison, Robert Pring-Mill y R. W. Tru-
man (eds.), Medieval and Renaissance studies on Spain and Portugal in honour of P E.
Russel, Oxford, The Society for the Study of Medieval Languages and Literature, 1981,
pp. 69-85.

@ [sabel Lozano Renieblas, Género y traduccidn en la Edad Media hispanica, Kassel,
Reichenberger, 2003.
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Apolonio y la leyenda de Flores y Blancaflor.®' Y aunque la bizantina
del Siglo de Oro, privilegié la tradicién de Heliodoro, esta tradicién,
que puede rastrearse en varias de estas historias breves, no suele to-
marse €n cucnta.

Por motivos de espacio no desarrollo otras consideraciones que,
presentes en las caballerescas breves, pudo proyectar Cervantes de
manera creativa en sus Novelas, la cuestién de la ejemplaridad,®* la
presencia de relatos geminados que encarnan en dos héroes el proto-
tipo de narracién bipolarizada,® la presencia del humor, la moderni-
dad de algunas de estas historias dada por ciertas representaciones de
la “ficcién de lo real’ (Paris y Viana, por ejemplo). Quiero terminar
con una reflexién de Victor Infantes, uno de los investigadores que
mds se ha preocupado por la denominacién correcta de estas obras
y a quien debemos la configuracién genérica mas coherente del cor-
pus, “probablemente”, dice, “la mejor manera de iniciar una relacién
critica con una obra sea la de mencionarla o conocerla por su verda-
dero nombre” %Y luego, para reconocer la dificultad que esta labor

6 Ana L. Baquero Escudero, “La novela griega: proyeccién de un género en la
narrariva espafola”, Rilce, 6:1 (1990), pp. 19-45.

62 Juan Manuel Cacho Blecua, en su estudio sobre la estructura y difusién de Ro-
berto el Diablo, lo definié como “un libro breve de aventuras ejemplares y caballerescas™,
y analizé como esta obra se ajustaba a una estética no digresiva caracteristica del relato
folclérico y del exemplum, “Estructura y difusién de Roberto el Diabls”. Por su parte,
Victor Infantes sefialé como una de las caracteristicas generales del corpus caballeresco
breve, desde los contenidos literarios, la presencia de una justificacién de los distintos
comportamientos “por medio de la presencia de elementos religiosos, devotos y morales
que propugnan la ejemplaridad y la ensefianza ética; en casi todos los casos donde estos
componenetes aparecen, la voluntad argumental discurre (en ocasiones) por los cauces
de la defensa carélica de una ideologia dominante”, “La narracién caballeresca breve”,
art. cit., p. 177.

% Oliveros y Artiis de Algarbe, Paris y Viana, Flores y Blancaflor, Clamades y Clar-
monda, por ejemplo. Paradigma narrativo, el del relato geminado, que interesa desarro-
llar particularmente a Cervantes en varias de sus Novelas ejemplares.

& Victor Infantes, “Tipologfas de la enunciacién literaria en la prosa durea, Seis
titulos (y algunos mds) en busca de un género: obra, libro, tratado, crénica, historia,
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implica, recuerda unos versos de un poeta amigo suyo, que, sin duda,

hubieran sido del agrado de Cervantes: “Llamemos/ a las cosas/ por

su nombre: / cosas”.®

cuento, etc. (I)”, en Ignacio Arellano, Marfa Carmen Pinillos, Frédéric Serralra, Marc
Vitse (eds.), Studia Aurea. Actas del III Congreso de la Asociacién Internacional del Siglo
de Oro (Toulouse, 1993) III. Prosa, Toulouse-Pamplona, Griso-LEMs0, 1996, p. 272.

8 4.
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