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San Isidoro crefa que los gigantes, como seres prodigiosos que eran, formaban
uno de los pueblos de seres monstruosos que, junto con los cinocéfalos y los
ciclopes, poblaban una naturaleza existente pero poco conocida. Su “reali-
dad” no contradecfa las leyes naturales creadas por Dios; sélo competia a la
ignorancia del hombre. Aunque los textos literarios fueron indiferentes a los
problemas teolégicos planteados por la existencia de lo monstruoso, en el
desarrollo discursivo de la “monstruosidad”, en la complacencia por la “lite-
ralidad” de su representacién, asoman algunas contradicciones que pueden
explicarse desde este contexto, pese a que su caracterizacién estard determi-
nada fundamentalmente por su pertenencia a una tradicién textual o a un
determinado cédigo genérico.

Dado que la consideracién genérica es un elemento implicito de caracteri-
zacién y construccién de los textos y sus personajes, el estudio de la figura del
gigante permitird dilucidar cémo cambia el esquema prototipico de la novela
de caballerfas en las historias breves, pues el cédigo que estd funcionando
sigue perteneciendo al universo caballeresco. El estudio de la transformacién

y pervivencia de este tema literario puede contribuir a la explicacién genérica

! El trabajo se inscribe en el Proyecto de Investigacién PB98-1582 del Ministerio de Edu-
cacién y Ciencia.
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de las narraciones caballerescas breves, caracterizadas, entre otros elementos,
por la reduccién numérica y prototipica de los personajes (Rodriguez Velasco,
“Las narraciones”, 133-158).

El problema teoldgico central que planteaban los gigantes para el cris-
tianismo medieval se centré en la explicacién de los pasajes biblicos en los
que aparecen y, fundamentalmente, en la cuestién de sus origenes a partir de
Adin. Los gigantes cldsicos y los de las mitologfas célticas y germdnicas fueron
interpretados en términos evemeristas; mientras que los gigantes del folclor
y la tradicién se asimilaron a los monstruos, por su condicién salvaje, pero
no obstante humana (en tanto descendientes de Ad4n). Posefan también un
cardcter de advertencia divina. Esta fue la lectura de san Isidoro (Etimologias,
XI, 3, 13-14; XV, 1, 24) y de san Agustin (La Ciudad de Dios, XV, 9).

Sin embargo, en el Génesis y en otros libros del Antiguo Testamento, la vincu-
lacién de los gigantes con los monstruos no es nada clara; antes bien se despren-
de de estos pasajes una imagen del gigante como hombre de talla poco comun,
pero no monstruoso, tal es el caso de Goliat y Og. La tradicién judfa e islimica
medieval exager6 la talla de estos gigantes, convirtiéndolos en verdaderos seres
de dimensiones césmicas, y en algunas ocasiones les atribuyeron rasgos mons-
truosos a causa de su condicién moral (Acosta, La Humanidad, 124-131).

La cuestién de la medida de los gigantes demuestra la “relatividad” misma
del concepto: aunque el elemento esencial de su definicién sea (evidentemen-
te) el tamafio, lo que estd en el fondo de la idea de un ser “descomunal” es una
estructura imaginaria:* la imagen de “verticalidad”. De ah{ que la figura del
gigante posea cierta estabilidad, puesto que frente a la relatividad del tamafio
y a las incoherencias que, en algunas ocasiones, se desprenden de su propia

constitucién textual,’ se opone el cardcter absoluto de esta forma imaginaria

profunda.?

* En el sentido en el que utilizan el término Durand, Estructuras antropoldgicas, y Bachelard,
Poética del espacio.

? A veces, las dimensiones de su retrato literario no corresponden a ciertas acciones determi-
nadas que se les atribuyen, sobre todo, en su interaccién con otros personajes.

* Que estd en la base de toda configuracién literaria del personaje gigantesco, y es precisa-
mente la que restituye su coherencia narrativa.
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La historia de los Hijos de Dios y las hijas de los hombres expuesta en el
Génesis (6: 1-4)° dio lugar a complicadas interpretaciones judias y cristianas;®
la mayoria de las cuales coincidian al considerar a los gigantes como resultado
de la unién entre los dngeles y las mujeres descendientes de Cain. De aqui
habrfan heredado la promiscuidad y libertinaje que distinguié siempre a los
cainitas. Por otra parte, la unién entre seres igneos y mujeres de carne y hueso
se vincularfa ficilmente con la creencia en sicubos e incubos y con el cardcter
monstruoso del resultado de estas uniones.

Al no haber elaborado el cristianismo medieval una teoria sistemdtica so-
bre el origen y la apariencia de los gigantes, la construccién semidtica de
esta figura permanecié ambivalente, o mejor dicho, ambigua, por lo que
respecta a su condicién: a veces humana, a veces monstruosa (apoyada esta
tiltima caracterizacién, sobre todo, en un componente moral). Circunstancia
que estard presente también en la construccién literaria y que serd una de
las determinantes esenciales en la valoracién y en la funcién textual de esta
figura’

Francis Dubost defini6 lo monstruoso como una forma precisa de alteracién
de la organizacién de lo viviente.® Las marcas de alteridad que determinan la
percepcion de lo monstruoso (desviacién, diferencia, perturbacién) se confi-
guran a partir de una fisiologfa estable de la normalidad. Estas alteraciones que

3 “Cuando la humanidad comenzé a multiplicarse sobre la haz de la tierra y les nacieron
hijas, vieron los hijos de Dios que las hijas de los hombres les venian bien, y tomaron por
mujeres a las que preferfan de entre todas ellas. Entonces dijo Yahveh: ‘No permanecerd para
siempre mi espiritu en el hombre, porque no es mds que carne; que sus dias sean ciento veinte
afios’. Los gigantes existfan en la tierra por aquel entonces (y también después), cuando los
hijos de Dios se unfan a las hijas de los hombres y ellas les daban hijos: estos fueron los héroes
de la antigiiedad, hombres famosos”™.

5 Para una sintesis de estas teorias véase Acosta, La Humanidad, 126-129.

7 Uno de los personajes mds interesantes de la literatura religiosa cristiana, san Cristébal, da
buena cuenta de esta ambigiiedad; a pesar de que fue despojado de su cardcter esencialmente
monstruoso (cinocéfalo, herencia de su origen oriental) sélo perduré su gigantismo, por el que
pudo llevar en hombros a Cristo.

8 “Chaque famille de monstres représente une forme d’altération bien précise de telle ou telle
organisation du vivant, soit par agrandissement ou réduction, soit par addition ou soustraction,
soit par soudure, soit par déplacement, soit par tout cela 4 la fois” (Dubost, Aspects, 570).
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explican la génesis del monstruo y se presentan como una manipulacién del
orden natural se pueden reducir a los siguientes tipos: 1) desorden (que opera
al interior del organismo, tanto en su estructura como en su funcionamiento:
blemyas y astomori, antipodas: manipulacién interna); 2) cambios y sustitu-
ciones (se destruye la homogeneidad de las criaturas para recomponer cuerpos
heterogéneos: cambios de sexo, reinos, colores y atributos antropomorfos y zo-
omorfos: hermafroditas, seres bisexuales o andréginos, hombres vegetal: ma-
nipulacién externa); 3) manipulacién sobre el nimero (el monstruo se obtiene
por exceso o por defecto: los seres acéfalos, los monstruos de cuatro brazos o
dos cabezas); y 4) manipulacién sobre el tamafio: es la monstruosidad de la
dilatacién o de la reduccién (Dubost, Aspects, 570-571). Aunque la monstruo-
sidad del gigante se ubica especificamente en esta tltima categorfa, se pueden
encontrar en su configuracién textual elementos de las cuatro.”

Al componente fisico y moral presente en la tradicién folclérica del gigan-
te, la épica y la novela de caballerfas agregan un componente social (la oposi-
cién a un estamento representado por el caballero). Quizd por este hecho, el
gigante de los cuentos parece ser mucho mds coherente (en tanto construc-
cién semiética) que el de estos géneros, dado que no tiene que responder a
otras exigencias que a las de su propia constitucién semdntica.

? La alteracién del color que presentan sus ojos o su piel, por ejemplo, los relaciona con el
primer tipo. Los ciclopes pertenecerfan también al tercer grupo; y los gigantes dotados de atri-
butos animales se vincularfan con el segundo. La relacién con los hombres salvajes es entonces
frecuente. Los diversos aspectos figurativos y funcionales del personaje nos permitirdn delimi-
tar un concepto y una imagen que en los textos aparece escurridiza. No todos los personajes
dotados de fuerza y tamafio extraordinario son gigantes; el término jaydn frecuentemente se
utiliza para referirse peyorativamente a un enemigo cuya talla supera a la del héroe, pero que
no es en modo alguno un gigante. Dubost distinguié seis categorias que engloban los diversos
aspectos figurativos y funcionales del gigante en la épica y la novela, todas ellas en relacién con
el concepto de alteridad: el otro rey (el Rién de la Historia Regum Britannae y de Chrétien de
Troyes); el otro guerrero (el gigante épico por excelencia, el guerrero pagano); la personificacién
del miedo (los gigantes sedentarios que siembran el terror sobre una regién, gigante arcaico
devastador); el saber del otro (informadores); y el sexo del otro (el gigante raptor y/o violador).
Todos estos tipos representan una alteracién al sistema de creencias y al sistema ideolégico
establecido.
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Aunque en la configuracién literaria del gigante medieval confluyen varias
tradiciones textuales, se pueden reconocer ciertas caracteristicas peculiares de
cada cédigo genérico.!” El gigante del cuento folclérico presenta un aspecto
benéfico y otro temible (ambos tipos comparten una notable falta de inteli-
gencia). En el primero se le concibe como un ser protector y simpitico, gran
comedor y bebedor, aunque no pierde por ello su caricter peligroso.'" Es mds
frecuente, sin embargo, el gigante malvado, configurado como ogro: ser de
rasgos salvajes, vinculado con la magia, destructor y agresivo, antropéfago,
raptor y violador de doncellas, duefo de tesoros, terror de pueblos y comar-
cas. Serd este aspecto temible el mds frecuentemente recreado en la épicay en
la novela de caballerias (sobre todo en el 4mbito hispdnico), si bien es cierto
que con algunas diferencias fundamentales. En la épica, por ejemplo, no apa-
rece el gigante raptor y violador de doncellas (tan frecuente en las novelas de
caballerfas). El tipo caracteristico del gigante épico es el del guerrero pagano y
campedn de las causas malvadas. En el roman la figura del gigante se matiza y
enriquece al cristalizar en este personaje “I'expression de la brutalité sauvage,
la antise du retour 2 la barbarie ol prévaut la loi du plus fort, 'obsession de
la violence sexuelle, et plus généralement tous les périls que I'¢tique courtoise
s'efforcait de conjurer, travaillant ici dans le méme sens que la morale religieu-
se” (Dubost, Aspects, 605)."

Tres rasgos son los mds frecuentes en la configuracién del gigante de la
novela de caballerfas:® su gran tamafio (descomunal, desmesurado), su ca-

rdcter traidor y su soberbia.'* De estos principios esenciales se desprenden

10 Se sefialan como una tendencia gancrai, no excluyente; como rasgos en los que cada
cdédigo genérico insiste con mayor o menor frecuencia.

"' Ta tradicién del gigante benéfico tuvo un desarrollo importante en el folclor y la épica
francesa (véase Thompson, El cuento folkldrico, 330).

12 Frente al escaso ntimero de gigantes presente en la épica, la novela de caballerfas ofrece
uria gama muy numerosa.

13 Sigo aqui los estudios de Cacho Blecua, en su edicién del Amadis de Gaula,; los articulos
inéditos de Bueno Serrano, “Los gigantes” y “La violencia®; el estudio de Lucfa Megfas, “Sobre
torres”, 1-17; y Morales, “Los Gigantes”, 179-186.

1 Son rasgos predominantes; se pueden encontrar gigantes que no son traidores ni so-
berbios.
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los distintos aspectos simbélicos y funcionales del personaje: paradigma de la
injusticia, la maldad y la fealdad; bravucones, iracundos y avaros; presos de la
lujuria y la envidia; su gran fuerza los convierte en déspotas maltratadores de
los caballeros a los que mantienen prisioneros; ladrones y raptores de nifios,
reyes y doncellas; vinculados a la magia y a lo demoniaco. Los frecuentes en-
frentamientos entre hombres y gigantes (en los que se reconocen resonancias
biblicas) acentiian el valor del caballero frente a la literal fuerza “bruta” del
gigante. Si éste sobrevive —sdlo si admite su derrota y acepta su conversién al
cristianismo—, se convierte en amigo y aliado del héroe; se configura entonces
como gigante bueno (asf Baldn en el Amadis), caracterizado desde el inicio
positivamente.

Lucfa Megfas distinguié dos etapas evolutivas del gigante en las novelas de
caballerfas hisp4nicas; en la primera, representada por el Amadis, el gigante
es el adversario privilegiado del héroe; en la segunda, caracteristica de los
libros de caballerfas de la segunda mitad del siglo xv1, el gigante ha perdido
su cardcter actancial para convertirse en un “modelo narrativo”; despojado
de una biograffa personal, prima sobre su figura el elemento sobrenatural,
los episodios maravillosos, la exageracién y lo hiperbélico que le permite ser
asimilado cada vez con mds frecuencia (conforme avanza el siglo) al animal y
al monstruo: “El gigante se presenta [...] como un personaje fantdstico mds,
junto al salvaje, al sagitario, al monstruo [...] Incluso, en alguno de estos tex-
tos tardios, podemos identificar el modelo de un personaje a medio camino
entre el gigante y el monstruo” (“Sobre torres”, 10).

Asf, desde sus origenes, la figura del gigante padece de una ambigiiedad
esencial determinada por su cercania o lejania con lo monstruoso animal. Pre-
sente en la Biblia, presente también en las reflexiones teoldgicas medievales
y en los textos literarios, este deslizamiento significativo hacia lo monstruoso
parece determinar la evolucién textual del personaje en los libros de caballe-
rfas. Al ser asimilado a animales y monstruos, el gigante se desfuncionaliza:
mientras permanece dentro de lo monstruoso humano parece mantener toda
su funcionalidad. Es como si lo propiamente monstruoso del gigante se ci-
cunscribiera a su verticalidad (a su tamafo). Y esta calidad de “hombres”, pro-

pia de la cancién de gesta y presente en Sir Gawain o en el Amadis, pareciera
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configurar un “terror” mds auténtico, mds profundo y reconocible que el de
estos seres tardfos que perdieron, victimas de sus propios excesos, la capacidad
para suscitar el miedo y la memoria de su propia historia.”

La vinculacién del personaje con un cédigo genérico determinado permite
establecer pautas para la caracterizacién del primero y brinda elementos para
la configuracién teérica del segundo: “Los gigantes, junto a los enanos” —es-
cribe Lucfa Megfas—, “constituyen un grupo de personajes que no puede faltar
de cualquier ficcién caballeresca” (“Sobre torres”, 3).

Ahora bien, frente a la presencia constante del personaje gigantesco en la
novela de caballerfas se opone su préctica ausencia en las historias caballe-
rescas breves, donde casi no hay gigantes. De los quince relatos editados por
Nieves Baranda,'® sélo en una obra aparece la figura del gigante de manera
significativa; me refiero a la Historia del emperador Carlo Magno y de los doze
pares de Francia. Las menciones que se encuentran en la Crdnica del Cid Ruy
Diaz, en el Oliveros de Castilla y Artiis d’Algarbe, y en la Historia de Clamades
y Clarmonda, son de importancia secundaria dentro de los textos a los que
pertenecen, pero revelan ya un deslizamiento hacia la desfuncionalizacién del
personaje. En la Crénica” sélo aparece una vez el término gigante y como
parte de una comparacién; durante la batalla entre las huestes del Cid y las
del rey Biicar se dice que:

[...] el infante don Diego vido un moro tan grande que parecia un gigante y
fuesse para él. Y el moro, quando lo vio, bolviése contra el infante por lo ferir
y el infante bolvié la rienda huyendo. Y como esto vido Ordoiio, sobrino del
Cid, dio de las espuelas a su cavallo y dio un tan grand encuentro al moro,
que luego cayé muerto en el suelo. Y Ordofio tomé el cavallo y diolo al in-

1% Algo similar les ocurrié a los seres hibridos del Bestiario medieval: la mirad animal de
figuras como el centauro o la sirena conté més que la mitad humana para su inclusion al lado
de seres plenamente animales. Otro tanto conocié Merlin, cuyos rasgos bestiales, reminiscencia
de su origen diabélico, estuvieron siempre relacionados con las interpretaciones ambiguas del
personaje.

16 Baranda, Historias caballerescas.

V7 La Crénica del Cid Ruy Diaz se imprimié en 1498; reproduce en gran parte la Crinica de
Espania abreviada de Diego de Valera.
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fante, y dixole: —Sefior, tomad este cavallo y dezid que vos martastes el moro,
y yo os dé mi fe que nunca el contrario diré.

(XXXIX, 71)*

Aunque no estamos ante el guerrero gigantesco propiamente dicho, la inten-
cién significativa que preside la entrada en escena del enemigo moro de gran
tamafio es la misma: acentuar la “alteridad” radical del enemigo; vencer el
terror que produce este arquetipo constituye el auténtico éxito del héroe. El
infante don Diego queda doblemente rebajado en su condicién de caballero,
mds que por la cobardfa de dar la espalda al enemigo (connotacién tipicamen-
te épica), por aceptar la propuesta de Ordofio y atribuirse un triunfo que no
le corresponde (denotacién propia de un desarrollo novelesco).

La mencién que aparece en el Oliveros de Castilla y Artiis d’Algarbe® forma
parte de una plegaria. El rey de Inglaterra es desafiado por los poderosos reyes
de Irlanda. El joven y atin convaleciente Oliveros, pretendiente de la hija
del rey, toma la batalla. Helena ruega a Dios porque le mantenga fuera de
todo peligro (en nombre de la piedad que tuvo con Jonds en el vientre de la
ballena) y porque le otorgue la victoria contra sus enemigos (en nombre de
la gracia que tuvo con David cuando vencié al gigante Goliar).* La plegaria
pertenece a un patrimonio literario comuin; se trata de las oraciones narrativas
inspiradas en la Oracién de los agonizantes (Ordo commendationis Animae),”!

que en el Oliveros son muy frecuentes.

1% En adelante, para las citas de las cuatro obras arriba mencionadas (que tomo de la edicién
de Baranda, Historias caballerescas) solamente se indica entre paréntesis el capitulo (en roma-
nos) y el nimero de pdgina (en ardbigos).

% Reelaboracién de la obra francesa compuesta por Philippe Camus entre 1454 y 1456,
Lystoire de Olivier de Castille et d’Artus d'Algarbe. La edicién ginebrina de 1492 sirvié de base
al traductor y al impresor castellano.

% “E romé Helena una cadena de oro que tenia al cuello y la puso al cuello a Oliveros,
diziendo: —~Aquel que conservé Jonds sin lisién en el vientre de la ballena quiera por su piedad
guardar este cavallero de todo peligro; y como por su gracia venci6 el rey David al gigante Go-
lias, por aquella alcance el cavallero complida vicroria contra sus enemigos” (XL, 245).

1 Debo al Dr. Juan Manuel Cacho Blecua la vinculacién de este episodio con la tradicién
del Ordo commendationis Animae, y que no aparece en las referencias que sefiala Jacques Joset
en su edicién del Libro de buen amor, 72.
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En la Historia de Clamades y Clarmonda, heredera de la tradicién literaria
proveniente de Las mil y una noches,” hay un gigante guardidn de doncellas
en el mds puro estilo del gigante folclérico. En el transcurso de su viaje aéreo
sobre el caballo de madera, Clamades:

como hombre esforcado, deliberé de ir mds adelante y entré en una cdmara
en donde vio un gran gigante que dormia todo vestido encima de una cama y
vio muchas armas enderredor dél, porque €l era cometido para guardar la hija
del rey [...] Y él passé mds adelante por unos corredores [...] Y después entré
en una otra cAmara y allf vio una cama muy ricamente parada y en aquella
cama dormia la linda Clarmonda, hija del rey.

(625)

Naturalmente, Clamades se enamora. Mantiene con Clarmonda un largo
didlogo y todavfa salen al vergel a platicar cémodamente. Durante este tiem-
po no sabemos nada del gigante, cuyo suefio, al parecer, es muy profundo.
Cuando por fin se despierta, su reaccién nos depara todavia una sorpresa: “el
gigante que tenfa en guarda la linda Clarmonda se desperté y miré por la
ventana de su cdmara, que mirava en el vergel, y vio a Clamades que estava
assentado cerca de la linda Clarmonda, de lo qual él fue muy triste, y luego lo
fue a dezir al rey” (627).

El gigante no vuelve a aparecer en la historia: los que acuden a aprisionar
a Clamades son los “hombres armados” del rey. En ninglin momento se en-
frenta el héroe al presagio de amenaza que, en un principio, parecfa constituir
esta figura. ;Qué hacfan pues todas esas armas en la habitacién donde dormfa
el gigante?, ;qué hace un ser de sus dimensiones acusando a Clamades ante
el rey?, o, mds preocupante atn ;qué clase de gigante guardidn se pone triste?
En este punto, el personaje se aleja del cuento y se adentra en la novela. En
un principio, la cdmara rodeada de armas vendria a subrayar el cardcter de

guardidn que posee el personaje. Pero nuestro gigante ya no es obsticulo; sélo

2 Del cuento “Historia del caballo de ébano”. La primera versién conocida es la de Cléo-
madés, poema francés del siglo XII1. Al final de la Edad Media fue prosificado por Philippe
Camus; posteriormente se imprimid en Lyon (hacia 1480). La obra espafiola es una traduccién
temprana de esta edicién.
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algunos elementos recuerdan su antigua procedencia, y el recuerdo de este
registro en el receptor (prenotoriedad temdtica) contrasta violentamente con
su actuacién en la Historia.

La Historia del emperador Carlo Magno y de los doze pares de Francia es el
tinico relato en el que la figura del gigante tiene una importancia central en
tres niveles, descriptivo, funcional y temdtico. La versién castellana es una tra-
duccién de la prosificacién del Fierabras (cantar francés del siglo xu) realizada
por Jean Baignon en 1478 (La conqueste du grand Charlemaine des Espaignes
et les vaillances des douze Pers de France et aussi celles de Fierabras). La reela-
boracién castellana de Nicolds de Piamonte se imprime en 1521. Piamonte
sigue de cerca a Bagnion, quien organiza la materia en tres libros: el tema del
primero es la conversién al cristianismo de Clovis, primer rey de Francia, y
su descendencia hasta Carlo Magno.” En el segundo libro relata el enfrenta-
miento entre Fierabrds, gigante pagano, y Olivier; la vicroria de este ultimo
es determinante en la recuperacién de las reliquias.?* El tercer libro narra las
vicisitudes de Carlo Magno en Galicia, su labor en favor de la Institucién
eclesidstica® y su muerte milagrosa.?®

Fierabrds y Ferragur, los gigantes m4s importantes del relato, abren y cie-
rran la Historia marcando una serie de oposiciones y paralelismos que gufan
la progresién argumental. A pesar de que Fierabrds se presenta como un ser
de inmenso poderfo, soberbio y sacrilego, los rasgos positivos de su confi-
guracién aparecen desde el primer momento. A Fierabrds no se le atribuyen

2 Del que hace una descripcién fisica y moral (su fuente primordial es el Espejo Historial,
de Vincent de Beauvais).

% Continda con el triunfo de Carlo Magno sobre Baldn y la recuperacién de las reliquias,
guardadas por Floripes, que tiene un papel destacado en la obra (su fuente es el cantar de gesta,
que organiza y completa).

2 Construye iglesias y monasterios, da lismosnas, restituye las reliquias, reconquista terri-
torios paganos.

% Su fuente principal es el Pseudo-Turpin, clérigo francés residente en Santiago de Com-
postela hacia 1140, quien usurpa el nombre de Turpin, obispo de Rheims. En su Historia
Turpini o De vita Caroli Magni et Roland habla de Ferracutus, gigante pagano que vivia en
Nijera y que es derrotado y muerto tras un combate de dos dias por Rolando, al que revela su
vulnerabilidad (el ombligo).
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rasgos MONStruosos: su tamafio se ubica en el contexto de la maravilla y la
excepcionalidad. Piamonte incluso le atribuye un corazén magndnimo. Asi se
asimila el personaje al guerrero pagano de gran tamafio, facilitando después su
conversién. El gigante de rasgos monstruosos nunca tiene esta posibilidad.

Fierabras destaca por su fina cortesfa y por su habilidad con el lenguaje.””
Oliveros le reprocha en numerosas ocasiones su cardcter parlanchin. La bra-
vuconerfa del gigante comiin es en Fierabrds dominio del lenguaje.

En tanto guerrero pagano se asimila al gigante €pico, aunque posee tam-
bién algunos rasgos del gigante folclérico: como las nueve espadas de las que
es guardidn. Los objetos migicos son aqui milagrosos: las reliquias robadas, de
las que forma parte su famoso bélsamo.

Aungque Ferragts es presentado también como guerrero pagano, pertene-
ce mds a la tradicién del ogro folclérico. Ni la cortesia de Fierabris, ni los
rasgos tenebrosos y escatolégicos de los gigantes defensores de pasos resultan
tan atrayentes como este gigante que se lleva bajo el brazo a los caballeros
sin pronunciar una palabra. Ferragts se construye paralela e inversamente a
Fierabrds: también reta a Carlo Magno, pero sin bravuconerfa; habla muy
poco, pero cuando lo hace se condena; frente al magndnimo corazén del
primero se define por su linaje malvado, emparentado con Goliat.”® Fiera-
brés y Ferragtis acttian de bisagra en una relacién triangular que define a los
personajes: Carlo Magno-Rolddn-Fierabrds (al inicio de la novela, por el que
se desarrolla el conflicto entre tio y sobrino: al rechazar Rolddn la peticién
del emperador de enfrentarse al gigante); Carlo Magno-Oliveros-Fierabrds
(hacia la mitad de la novela, por el que se desarrolla el motivo de la amistad
entre enemigos); Carlo Magno-Roldédn-Ferrags (hacia el final del texto y
que da lugar a la reconciliacién: Rolddn pide al emperador la batalla contra

el gigante).”

714 cortesia de Fierabras (ofrece a su rival herido el bilsamo milagroso) tiene parangén con
la de Oliveros (ayuda a armar a su enemigo).

28 Dato que Piamonte suprime.

2 Estas relaciones también se pueden estructurar por oposiciones: Fierabras/Rolddn-Carlo
Magno-Ferragis/Rold4n.
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Ferragis recuerda a esos gigantes del cuento que se llevaban a los nifios y
a las princesas en sacos que cargaban sobre su hombro. Como buen gigante
folclérico, Ferragtis es tonto. En una conversacién casual con su enemigo,
le confiesa que sélo puede morir por el ombligo: la parte de su cuerpo que
mayor vinculacién simbélica tiene con la tierra (cordén umbilical), origen
tradicional de los seres gigantescos.

Estdn, por otro lado, una serie de gigantes defensores de pasos que, a dife-
rencia de los anteriores, siempre actian en compafifa de una multitud de pa-
ganos. Galafre, el mds importante, guarda el puente de Mantrible, la principal
barrera en la cruzada de los cristianos. La exigencia de un tributo imposible y
la amenaza de la decapitacién subrayan el cardcter de obstédculo que riene el
personaje. Es significativo que el texto francés conserve atin la reminiscencia
del gigante como “portero”: posee el poder del guardidn de las puertas y tiene
las llaves. La mayor parte de las referencias a Galafre utilizan esta expresién;
dado que el gigante tiene que mirar hacia ambos lados del puente, su bifron-
talidad sugiere rasgos monstruosos que estdn presentes en su descripcién. La
caracterizacion suele ser mds completa en Bagnion. Una serie de nociones
simbélicas lo asimilan al demonio: el color negro de su piel, su fealdad, su
felonfa. Tal debia ser el gigante que impedia el paso en un viaje que implicaba
la recuperacién de las reliquias sagradas y, en este sentido, la recuperacién de
la presencia de Dios sobre la tierra. Los milagros que se desprenden de estos
vestigios de la divinidad asf lo hacen suponer. En Piamonte el gigante pierde
cada vez mds su individualidad.

Después de la muerte de Galafre, surge de entre la multitud de los
paganos una pareja de gigantes que poseen las reminiscencias mds arcai-
cas de estos seres en la Historia. Se trata de Aupheén y su mujer Amiote.
El cardcter terrible de Aupheén se marca fundamentalmente a través de
su tenebrosa voz, vinculada a lo demoniaco, y al hecho de que viene a
ocupar el lugar de Galafre. Est4 ah{ para evitar que los cristianos se lleven
las reliquias. Por eso resulta significativo el hecho de que sea Fierabrds su
adversario. El gigante bueno se ha asimilado completamente y ha dejado
de representar al “otro”. La conversién del antiguo enemigo pagano en el

mejor amigo del héroe es probablemente el tnico rasgo caracterizador del

EL GIGANTE AUSENTE: TRANSFORMACION Y PERVIVENCIA 57

personaje gigantesco propio de los libros de caballerfas (en el que se des-
cubre un sustrato épico).*

La muerte de Auphedn desquicia a la giganta Amiote, quien:

raviosa [...] salié de una cueva donde estava con sus hijos, y [...] a quantos
por la calle fallava a todos dava la muerte. E [...] llegados [Carlo Magno y sus
hombres] fueron espantados de cosa tan espantable, llegava con la cabeca a
los tejados, reluzian sus ojos como achas encendidas, la espuma que le salfa de
la boca le corrfa por los pechos fasta los pies, dava de rato en rato un gemido
que sc oia a media legua.

(LI, 557-558)

Reminiscencia de antiguos gigantes sedentarios que periédicamente asolaban
una regién.”' Existe, no obstante, una diferencia importante entre el texto
francés y el castellano. Bagnion indica que Carlo Magno hiere mortalmente
a la giganta arrojdndole un arbalestre en medio de los ojos. Mientras que en
Piamonte es Fierabrds quien se enfrenta a Amiote: “Sefior, [le dice a Carlo
Magno] no es onesto que ensuzies tu espada en una muger, ni serfa cordura
esperar sus golpes, mas dezirte he el modo que se ha de tener” (LI, 558). El
método no es nuevo: le arroja piedras con una honda. En definitiva, estos gi-
gantes debfan necesitar desesperadamente de una justificacion. Por otra parte,
ésta es la dnica vez que el texto espafiol da mds detalles descriptivos que el
francés, y estos se centran precisamente en la fealdad de Amiote.

Victor Infantes, en su definicién de estos relatos como género editorial,
destac6 como un elemento caracterizador de las historias breves la reactualiza-
cién continua respecto a sus modelos en los primeros momentos de la forma-
cion del género. En este proceso la adapracién de las fuentes no mantiene una
fijacién estructural del paradigma primitivo (Infantes, “La narracién”, 176,
178). Y dado que los textos se adscriben a distintas tradiciones temdticas y

3 Judith A. Whitenack estudié cémo el ropos de la conversién se vuelve, en el siglo xv1, una
convencién de género para los libros de caballerfas hispdnicos (véase “Conversion to Christia-
nity”, 13-39).

3l Mds inquietante que su fealdad es el hecho de que viva en una cueva, otra prueba de su
arcaismo y de su vinculacién con los poderes cténicos.
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literarias preexistentes, la caracterizacién de la figura del gigante en cada caso
depender4 de la tradicién a la que pertenece la obra en la que aparece y de las
transformaciones y adaptaciones de cada reactualizacién.

En la Historia del emperador Carlo Magno la figura del gigante funciona
como bisagra de todas las relaciones importantes en el texto. No obstante, en
Piamonte la funcién del personaje gigantesco es menos enriquecida y menos
matizada que en Bagnion. Un hecho significativo muestra este proceso de
simplificacién: la muerte de los gigantes en el texto francés se debe a los pares
o a Carlo Magno, mientras que en el texto castellano suelen ser los peones y
la gente del pueblo los que terminan de rematar a este ser desmesurado, como
si su condicién no fuera digna del caballero. En la Crénica del Cid Ruy Diaz
el moro “gigante” se adscribe a la tradicién del gigante pagano propio de la
épica; sin embargo, se pone el énfasis en la expresién de una cobardfa que
se manifiesta en el 4mbito individual (al atribuirse el infante de Carrién un
triunfo que no le pertenece), y que se suma a la expresién de esa cobardfa en el
dmbito social (dar la espalda al enemigo en la guerra). En Oliveros de Castilla
y Artiis d’Algarbe el motivo de la lucha de David contra Goliat se enmarca
dentro de una plegaria que pertenece a la tradicién litdrgica de la Oracién de
agonizantes. Mientras que en la Historia de Clamades y Clarmonda podemos
reconocer ficilmente, pese a su desfuncionalizacién, a un gigante folclérico
que en el proceso de adaptacién perdi6 coherencia.
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