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LA MEMORIA DE LA IMAGEN:
UNA LECTURA ICONOGRAFICA
DEL EPISODIO DE CLAVILENO

Karla Xiomara Luna Mariscal
El Colegio de México

En su estudio sobre los modelos iconogréficos del Quijote, José Manuel
Lucfa Megias insistfa en el hecho de que el Quijoze no podia seguir
siendo estudiado al margen de su difusién, ya que, como texto, lo es
no “sélo por el entramado lingiiistico y literario que le da sentido”,
sino también “por los modos de difusién que ha ido adoptando en
su transmisién”,! pues son los distintos dmbitos de recepcién los que
le dan la vida o le condenan a muerte, independientemente de los
iniciales que le dieron su primer sentido.?

Las ilustraciones del Quijote constituyen, desde esta perspectiva,
un medio privilegiado de acercamiento a lo que Lucfa Megfas llamé
la “lectura coetdnea” del texto.3 Leer el Quijote desde sus ilustraciones
permite una mejor comprensién de la evolucién de la lectura de la
obra. De ahi el valor relevante de la imagen como memoria de una

! José Manuel Lucfa Megfas, “Modelos iconogrificos del Quijote: siglos xvi-xix.
Una primera aproximacién a una herramienta de trabajo”, en Trabajos de la VIII Reunién
de la Asociacion Espatiola de Bibliografia, Asociacién Espaiiola de Bibliograffa-Biblioteca
Nacional, Madrid, 2004, p. 103.

2 Jbid., p. 104.

3 Véase “Entre la critica del texto y la lectura coetdnea: las dos caras de la cultura
del manuscrito en la Edad Media”, Lz Corénica, 27:2 (1999), pp. 189-218; y “La critica
textual ante el siglo xx1: la primacia del texto”, en Lillian von der Walde Moheno (ed.),
Propuestas tedrico metodoldgicas para el estudio de Ia literatura hispdnica medieval, Univer-
sidad Auténoma Metropolitana Iztapalapa-Plaza y Valdés, México, 2002, pp- 417-490.
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26 KARLA XIOMARA LUNA MARISCAL

lectura y de una recepcién, como “espejo” y “proyector”, pues va a
moldear la visién que los lectores tienen del Quijote. Al reproducir “la
realidad de quien lo lee antes que la realidad que se va construyendo
con letras de molde”, la imagen “va creando un modelo, un imagina-
rio, una forma de comprender visualmente lo que se estd leyendo”.5

Desde estos presupuestos parte el presente trabajo, en el que me
acerco a los modos en que ha sido recibido en diferentes momentos y
geograffas el episodio de Clavilefio en sus primeros siglos de difusién
a partir de una lectura iconografica del mismo, centrada en algunos
de los grabados que han ilustrado las ediciones del Quijote desde el
primer tercio del siglo xvir.6 Me sirvo para ello de dos imprescindibles
herramientas de trabajo: 1) el proyecto Banco de imdgenes del Quijote,’
dirigido por José Manuel Lucfa Megas y financiado por el Institu-
to de Investigacién Miguel de Cervantes de la Universidad de Alcal,
dirigido por Carlos Alvar; y 2) el concepto tedrico y metodolégico
de los “modelos iconograficos”.8 Concepto que permite abarcar el
abundante material de estudio, pues desde 1618, afio en que aparecid
el primer grabado especifico representando a don Quijote y Sancho
Panza (en el frontispicio de la traduccién francesa de la Segunda
parte de la obra, il. 1) y desde la primera edicién con un programa
iconogrifico (Dordrecht, 1657, il. 2), las ilustraciones del Quijote se

4 José Manuel Lucfa Megias, Leer el Quijote en imdgenes. Hacia una teoria de los
modelos iconogrdficos, Calambur, Madrid, 2006, p. 15.

5 Idem.

6 Ya en 1895, J. L. Pellicer advertia que “la historia de la ilustracién del Quijote
bien puede decirse que es la del grabado, como concepto y como procedimiento, desde
el primer tercio del siglo xv11 hasta nuestros dias”, “La iconografia cervantina’, nimero
especial de La Ilustracién Artistica, 1895, p. 26 (cit. por Lucfa Megfas, Leer el Quijote
en imdgenes, op. cit., p. 15).

7 En linea: htep://www.qbi2005.com/Default.aspx de donde proceden todas las
imdgenes aqui analizadas, asi como los datos relativos a sus dimensiones, dibujante,
grabador, etc. que las acompafan.

8 Elaborado por José Manuel Lucia Megias, “Modelos iconogréficos del Quijote”,
art. cit., y capitulo 3 de Leer el Quijote en imdgenes, op. cit., pp. 65-96.
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Tlustracién 1

Edicién: 1618, Paris, Seconde partie de ['Historie del'ingenieux
et redoutable Chevalier don Quichot de la Manche
(veuve de Jacques du Clou y Denis Moreau)
Episodio: Frontispicio
Titulo: Salida de don Quijote y Sancho en busca de aventuras
Ubicacién: I, 7
Volumen: [ Posicién: Portada
Tipo de imagen: Vifiera
Dimensiones: 62 x 82 mm.

Dibujante: Leonard Gaultier (1561-ca. 1635)
Grabador: Leonard Gaultier (1561-ca. 1635)
Observaciones: Primera imagen especifica impresa
en una edicién del Quijote
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Tlustracién 2

Edicién: 1657, Dordrecht, Den verstandigen vroomen ridder
Don Quichot de la Mancha
Episodio: Frontispicio
Titulo: Don Quijote, Sancho y otros personajes del Quijoze
Notas textuales: Dentro del grabado: “DULCINEA/ AMADIS/
ROELANT/ SANCHO panca/ Don. QUICHOT. de la MANCHA”
Ubicacién: I, delante de la portada
Posicién: I, delante de la portada
Dimensiones: 115 x 66 mm.

Dibujante y Grabador: Jacob Savery (1617-1666)
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han multiplicado hasta formar un considerable corpus de estudio (el
Banco de imdgenes del Quijote recoge hasta el momento més de 17603
ilustraciones de 550 ediciones diferentes).

Lucia Megias establecié una distincién fundamental en la evolu-
cién de los modelos iconogréficos del Quijote: si a partir de la segun-
da mitad del siglo x1x cada nueva edicién ilustrada de la obra parece
responder a una nueva lectura y a una nueva interpretacién, con las
ediciones de los siglos anteriores no ocurre lo mismo, pues en su
gran mayoria no pretenden ofrecer una “lectura personal”, sino una
interpretacién general, de acuerdo con una serie de condicionantes,

entre los cuales destacan las estrategias editoriales:

en una determinada imagen impresa puede estar prevaleciendo la lectura
de un pintor, de un dibujante, pero lo normal en estos primeros siglos es
que el protagonismo se decante por las estrategias editoriales: la identi-
ficacién de una imagen con un preciso 4mbito de recepcién explica, en

parte, €l éxito y la pervivencia de determinados modelos iconogréficos.

Es asi que el concepto tedrico y metodoldgico del “modelo ico-
nogrifico” elaborado por Lucfa Megfas se convierte en una gufa
indispensable en la exploracién de la selva iconografica del Quijoze,
pues nos permite asimilar las multiples ilustraciones en unas pre-
cisas propuestas iconogréficas, asi como las lineas de relacién y de
dependencia entre las diferentes ediciones ilustradas. Para ello es
indispensable, como precisa el investigador, no entender la relacién
entre texto e imagen como “la traduccién en imdgenes de un frag-
mento determinado”, ni como “la dependencia del elemento visual
al textual”,!% pues la imagen ofrece una lectura e interpretacién de lo
que se estd narrando y de cdmo se estd recibiendo en cada momento

histérico, de ahi su poder sugestivo:

9 Lucia Megias, art. cit., pp. 111-112.
10 Jbid., pp. 109-110.
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La capacidad de sugestién del texto se supedita a la capacidad de in-
terpretacién que un Momento determinado se quiere ofrecer, se quiere
imponer. Los dibujantes y grabadores, mds alld de intentar reflejar en sus
detalles el texto, se empefian en ofrecer una imagen llena de significados,

plena de contenidos; frente a la anécdorta, lo sustancial.!!

Y establecta tres perspectivas de anilisis desde las que se podia
realizar el estudio de los grabados: la imagen como elemento que,
desde su particular lenguaje, bien, destaca; bien, complementa; bien
interpreta,'? que son las que tendremos en cuenta en este trabajo.

En su estudio sobre el proceso de iconizacién del Quijote, Edward
C. Riley subrayaba el fuerte caricter visual de la novela cervantina, y
cémo cuestiones fundamentales de la percepcién visual se urden en
la estructura y la construccién del libro.!® La critica ha sefialado con
frecuencia la abundante presencia del arte visual como uno de los

factores de referencia del universo cultural cervantino. !4 De hecho, la

11 Jbid., p. 110.

12 Jbid., p. 109.

13 “Don Quixote is a novel conceived in strongly visual terms, and fundamental
questions of visual perception are built into the structure and fabric of the book”, Edward
C. Riley, “Don Quixote: from text to icon”, Cervantes: Bulletin of the Cervantes Society of
America, 8 (1988), p. 11.

14 “E] arte visual constituye ciertamente uno de los factores de referencia del uni-
verso cultural cervantino que probablemente no se limitaba a la sola pintura o escultura,
sino que se extendia al conjunto de las imdgenes que circulaban entonces, tales como
grabados, emblemas, blasones, etc. Por eso estamos convencidos de que en la obra del
escritor de Alcal existen modelos narrativos de tipo simbélico basados en la creacién
de efectos icénicos, aunque a través del uso del cédigo verbal”, Marfa Caterina Ruta,
“Aspectos iconoldgicos del Quijote”, Nueva Revista de Filologia Hispdnica, 38:2 (1990), p.
877. Relacién, por otra parte, muy frecuente en la época; la bibliograffa es muy amplia,
citaré s6lo a Francisco Calvo Serraller, “El pincel y la palabra: Una hermandad singular
en el barroco espaiiol”, en El Siglo de Oro de la pintura espariola, Mondadori, Madrid,
1991, pp. 187-203; Aurora Egido, “La paginay el lienzo: sobre las relaciones entre poesia
y pintura’, Fronteras de la poesia en el Barroco, Critica, Barcelona, 1990, pp. 164-197;
“Arte y literatura: Lugares e imdgenes de la memoria en el Siglo de Oro”, El Siglo de Oro
de la pintura espanola, Mondadori, Madrid, 1991, pp. 273-295; Margarita Levisi, “La
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primera descripcién de una pintura alusiva al Quijote se encuentra en
el propio libro;!% en el capitulo noveno de la Primera parte, Cervantes,
con su distintiva ironfa, nos hace saber que el manuscrito original de
la novela, escrito en 4rabe y encontrado por el autor entre papeles
sueltos en el Alcan4 de Toledo dentro de un cartapacio, inclufa algu-
nas ilustraciones. Se trata de la bartalla entre don Quijote y el vizcaino:

Estaba en el primero cartapacio pintada muy al natural la batalla de
don Quijote con el vizcaino, puestos en la mesma postura que la historia
cuenta, levantadas las espadas, el uno cubierto de su rodela, el otro de
la almohada, y la mula del vizcaino tan al vivo, que estaba mostrando
ser de alquiler a tiro de ballesta. Tenia a los pies escrito el vizcaino un
titulo que decia, “Don Sancho de Azpeitia”, que, sin duda, debia de ser
sunombre, y 2 los pies de Rocinante estaba otro que decia “Don Quijote”.
Estaba Rocinante maravillosamente pintado, tan largo y tendido, tan
atenuado y flaco, con tanto espinazo, tan hético confirmado, que mos-
traba bien al descubierto con cudnta advertencia y propiedad se le habfa
puesto el nombre de “Rocinante”. Junto a él estaba Sancho Panza, que
tenia del cabestro a su asno, a los pies del cual estaba otro rétulo que decia
“Sancho Zancas”, y debia de ser que tenta, a lo que mostraba la pintura,

la barriga grande, el talle corto y las zancas largas, y por esto se le debid

pintura en la narrativa de Cervantes”, Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo, 48 (1972),
pp- 293-325; Ricardo del Arco Garay, “Las artes y los artistas en la obra cervantina’,
Revista de Ideas Estéticas, 8 (1950), pp. 365-388; Diana Chaffe, “Pictures and portraits
in literature: Cervantes as the painter of Don Quijote”, Anales Cervantinos, 19 (1981),
pp- 49-57; Helena Percas de Ponseti, “Ideologfas. El lenguaje como pintura’, Cervantes
y su concepto del arte. Estudio critico de algunos aspectos y espisodios del “Quijote”, Gredos,
Madrid, 1975, t. II, pp. 305-406; Maria Alejandra Zanetrta, “Las Meninasy El Quijote o
los planos de la representacién”, Anales Cervantinos, 29 (1991), pp. 179-190; y Helmut
Hatzfeld, “Barroco literario y Barroco artistico comparados: Cervantes y Velizquez”,
Estudios sobre el Barroco, Gredos, Madrid, 1972, pp. 406-435.

15 Como ya sefialara Manuel Criado de Val en “Las figuras y la iconografia del
Quijote”, en Actas del T Cologuio Internacional de Guanajuato, Universidad de Guana-
juato, México, 1988, p. 54.
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de poner nombre de “Panza” y de “Zancas”, que con estos dos sobre-
nombres le llama algunas veces la historia. Otras algunas menudencias
habia que advertir, pero todas son de poca importancia y que no hacen al
caso a la verdadera relacion de la historia, que ninguna es mala como sea
verdadera (Quijote, 1, 9).16

Significativamente, la descripcién mds generosa es la de Rocinan-
te, pues de don Quijote y el Vizcaino sélo se refieren los rétulos que
los identifican.!” En este sentido, el papel distintivo de Rocinante va a
ser prioritario, aspecto en el que insistird Riley: en el proceso que va de
la configuracién textual a la configuracién visual de los personajes,
el caballo (Rocinante) va a tener desde un principio un rol principal,
clave en este proceso de reconocimiento, de elaboracién icénica, y
esto se reconoce en el propio libro: “in the discussion of Part one
which occurs early in Part Two the Bachelor Carrasco comments: ‘que
apenas han visto algin rocin flaco, cuando dicen: ‘Allf va Rocinan-
te””.!8 En efecto, en la Segunda parte, apunta Manuel Criado de Val,
cuando los personajes se ven reflejados en el espejo de la popularidad,
“también serd Rocinante el protagonista preferido de una historia que
ha conseguido rapidisima divulgacién”.!?

La primera descripcién de Rocinante es, pues, como ya subrayara
Alvaro Ferndndez Sudrez, el retrato de un retrato, y, a diferencia de la

16 Miguel de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, ed. de Francisco Rico, Punto
de Lectura, Madrid, 2014, p. 87. Las cursivas son mias.

17 Més espacio se da a la descripcién de la mula del vizcaino. Interesante también
es la descripcién a partir de la imagen de Sancho Panza: “La figura de Sancho no es, en
este primer retrato, la definitiva. Es probable que Cervantes haya vacilado, como tantas
veces, antes de llegar a la solucién. El Sancho Zancas, ‘de barriga grande, talle corto y
zancas largas’, dejard paso al Sancho Panza, cuya gordura y pequefiez tenfa admirados a
los vecinos de la Insula Barataria”, Manuel Criado de Val, art. cit., p. 55.

18 E. C. Riley, art. cit., p. 107.

19 Manuel Criado de Val, art. cit., p. 55.
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pintura hecha por el autor de otros personajes de la novela, ninguna
otra descripcién del libro contradird esta primera figura.2

Y como rocin flaco aparece en la primera ilustracién especifica
de los personajes quijotescos (il. 3), elaborada por Andreas Bretsch-
neider en 1614, Leipzig, y que corresponde al grabado de un desfile
celebrado en 1613 en Dassau (Alemania) con motivo del bautizo del
heredero de la casa de Sajonia.?! El grabado forma parte de un cortejo
de siete figuras quijotescas (il. 4),22 algunas de las cuales (en especial
la que corresponde a Rocinante y a don Quijote, il. 3) inspiraran las
estampas que ilustran la traduccién alemana de 23 capitulos que
lleva a cabo Joachim Cisar y que se publica en Frankfurt en 1648,
con reedicién de 1669 (il. 5). Se trata, como sefialé Lucia Megfas, de

20 “Rocinante y el rucio, o el mit6 de la ancha fraternidad”, Los mitos del “Quijote”,
Aguilar, Madrid, 1953, pp. 153-154. En el momento inicial del bautizo de Rocinante, el
autor “sélo indica, valiéndose de frases hechas, por naturaleza exageradas y vagas, que era
bestia de muy triste apariencia. La descripcién viene mds adelante, después de la primera
salida, cuando Rocinante se habia graduado ya de caballo andante y peleado contra los
molinos de viento y sufrido muchos trabajos. Y esa descripcién no estd hecha a la vista
de la imagen real, en presencia del ser mismo, sino que es el retrato de un retrato [...]
traduccién en palabras de la imagen dibujada que habia visto en el manuscrito ardbigo
hallado en el Alcand de Toledo. Siempre que tratemos de representarnos la apariencia de
las figuras del Quijote no debemos olvidar este hecho capiral: que el autor nunca vio a
Don Quijote, ni a Sancho, ni a Rocinante, ni al rucio, como él mismo declara, sino que
tuvo Gnicamente ante si dibujos, representaciones gréficas, versiones de un innominado
truchimdn”, idem.

2 Jos¢ Manuel Lucia Megas, Los primeros ilustradores del “Quijote”, Ollero y Ra-
mos, Madrid, 2005, p. 39. Véase también, A. G. Lo Ré, “A New First: An illustration
of Don Quixote as ‘Le Capitaine de Carnaval’, Leipsig, 1614”, Cervantes: Bulletin of the
Cervantes Society of America, 10:2 (1990), p. 95.

22 Destaca Don Quijote, Sancho Panza y Dulcinea del Toboso, pero se incluyen
también el cura, el barbero, Maritornes y un enano que abre el cortejo: “la presencia del
enano que con su cuerno encabeza el cortejo nos devuelve a la entrada de don Quijote
en la venta donde serd armado caballero (cap. II), mientras la ‘linda’ Maritornes, con que
se cierra esta curiosa imagen, quizds haga alusion al divertido encuentro amoroso con
don Quijote en la venta de Palomeque el Zurdo (cap. XV1)”, Lucia Megias, Los primeros
ilustradores del “Quijote”, op. cit., p. 39.




34  KARLA XIOMARA LUNA MARISCAL
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Ilustracién 3

Edicién: 1614, Leipzig, Tobias Hiibner, Cartel, Auffziige,
Vers und Abrisse (Henning Gross)
Retrato de Don Quijote y Dulcinea; Desfile de personajes
Notas textuales: Dentro del grabado: “El ingenioso Hidalgo Don Quixote de
la Mancha,/ caballero de la triste figura,”/ “La Sin par Dulcinea/ del Toboso.”
Dimensiones: 150 x 165 mm.
Dibujante y grabador: Andreas Bretschneider (ca. 1578-s. xv1I)

una de las pocas representaciones en donde la montura quijotesca es
pintada siguiendo de cerca las palabras escritas por Cervantes (il. 6).23

El roman de aventuras y los libros de caballerfas presentaban al
caballo como emblema de la mis alta dignidad caballeresca, al pro-

piciar desde un punto de vista prictico y simbélico la caballerfa.?

2 Jbid., p. 40.

24 “Ep tierra, era, en ese momento, el instrumento mds veloz, el més codiciado, el

de mis alra dignidad social, signo de nobleza y de privilegio militar para su propietario.

Tustracién 4

1614, Leipzig, Cartel, Auffziige, Vers und Abrisse (Henning Gross)

De ahi el ingenio que Cervantes reserva a la creacién de Rocinante,
tanto en su funcién parédica como de complemento especular en la
construccién de su héroe.?> Pues el caballo, en este universo que se

Era a la vez indispensable por su velocidad y un lujo por su alto coste, su mantenimiento
y su fragilidad. Al mismo tiempo, el caballo constituia el elemento simbélico e insusti-
tuible del caballero, con el cual emprendia su aventura, maravillosa en muchos casos, y
mantenia vivo el heroismo de las hazaias y la posibilidad material de que estas se llevaran
a cabo, propiciando desde el punto de vista practico y simbélico la caballerfa”, Antonia
Martinez Pérez, “Una caracterizacién del viaje en la narrativa medieval a través del medio
extraordinario utilizado: el viaje aéreo (de Cleomadeés a Don Quijote)”, en Rafael Beltrdn
(ed.), Maravillas, peregrinaciones y utopias: literatura de viajes en el mundo romdnico,
Universitat de Valéncia, Valéncia, 2002, p. 50. '

25 Rocinante es la pieza que completa al caballero ideal, al ser idealizado y digni-
ficado por su amo toma muchas veces un primer lugar y constituye una de las grandes
fuentes de humor en la novela: “The parodic intent of Cervantes is further enhanced
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Tlustracién 5

Edicién: 1669, Frankfurt, Don Kichote de la Mantscha
(Blasium Ilssenem, a costa de Thomas Mathias G6tzen)
Episodio: Frontispicio
Notas textuales: Dentro del grabado: “DON QVIXOTE DE LE MANCHA/
Bunderliche geschichte./ Franctfurt beji/ Thomas Matthias Gotzen.” [?]
Ubicacién: delante de la portada
Delante: 104 x 52 mm.
Dibujante: Anénimo
Grabador: Anénimo
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Tlustracién 6

Detalle
Edicién: 1669, Frankfurt, Don Kichote de la Mantscha

(Blasium Ilssenem, a costa de Thomas Mathias Gétzen)

by the depiction of Don Quixote’s horse, Rocinante. In physique, in temperament, and
perhaps in spirit, Rocinante parallels his ridiculous master in most respects. As evidenced
by his many literal and symbolic falls, Rocinante is a horse unequal to the chivalric task
undertaken by Don Quixote”, John T. Cull, “The ‘Knight of the Broken Lance’ and his
“Trusty Steed’: On Don Quixote and Rocinante”, Cervantes: Bulletin of the Cervantes
Society of America, 10:2 (1990), p. 46. Otros autores, sin embargo, han visto en la figura
de Rocinante una visién mis idealizada de su funcién en la novela, véase, por ejemplo,
Marcial José Bayo, “Rocinante y Clavilefio, caballos de don Quijote”, Misceldnea de
Estudios a Joaquim de Carvalho, 4 (1960), pp- 414-424; y Ramén Gonzilez-Alegre,
“Meditacién sobre Rocinante”, Nuestro Tiempo, 55 (1959), pp. 23-43. Para Alvaro Fer-
ndndez Sudrez Rocinante no sélo ha sido elevado a la alta dignidad de personaje, sino de
personaje mitico (“Rocinante y el rucio”, art. cit., p. 150). Rocinante, con ser como era
“trasijado, ético, escudlido, todo espinazo, cumplié cual digno caballo”, no sélo “llevé al
ilustre caballero por la Mancha adelante, por Andalucia, por tierras de Aragdn, y llegé
hasta Barcelona. Ida y vuelta”, sino que “estuvo —y pagé con sus huesos— precisamen-
te en las acciones mds rudas de la historia”, por lo que “debe ser repurado por caballo
milagroso, y venerado como tal, porque supo hacer tanto con tan poco”, ibid., p. 155.
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parodia, es sobre todo, el soporie simbdlico de una extraordinaria
amplitud imaginaria.?

En este contexto, el episodio de Clavilefio, a través de su lectura
iconografica, permite contrastar muchos de estos sentidos. Como
sabemos, la aventura forma parte de las burlas que los Duques, ayu-
dados por la Duena Dolorida o Condesa Trifaldi, preparan para
divertirse a costa de don Quijote y Sancho. La Duefia Dolorida se
presenta ante los héroes acompafiada de once duefias embozadas y
cuenta su historia: siendo ama de la princesa Antonomasia, hija de
la reina Maguncia en el reino de Candaya, permitié los amores del
hidalgo extranjero don Clavijo con la infanta. Al descubrirlos, la reina
Maguncia muere del disgusto, razén por la cual, su primo hermano,
el gigante Malambruno, castiga el atrevimiento de los amantes trans-
forméndolos en simia y en cocodrilo de metal, y la permisién de la
Trifaldi y sus duenas con un hechizo que las vuelve barbudas. Para
deshacer el encantamiento es preciso que don Quijote se enfrente y
venza a Malambruno en su reino, para ello ha de viajar sobre Clavile-
fo el Aligero, el caballo magico de madera que se rige por una clavija.
Sancho deberd acompanarlo. Para evitar que el vértigo los haga caer,
caballero y escudero emprenden el fingido viaje con los ojos vendados.
Los sirvientes de los Duques simulan con fuelles y estopas encendidas
el paso por regiones térridas y venteadas antes de hacer explotar los
cohetes que han puesto en el interior de Clavileno. El ficticio viaje
aéreo termina con un estallido que da con don Quijote y Sancho en
el suelo. Descubren entonces un pergamino en el que Malambruno se
da por satisfecho: don Quijote ha vencido sélo por intentar la aven-
tura; los amantes y las duefas, por lo tanto, recuperardn su verdadero

aspecto (Quijote, I1, 36-41).

26 Vase, en este sentido, el trabajo de Francis Dubost, “De quelques chevaux
extraordinaires dans le récit médiéval: esquisse d’une configuration imaginaire”, en Le
cheval dans le monde médiéval, Centre Universitaire d’Etudes et de Recherches Médiévales
d’Aix, Aix-en-Provence, 1992, pp. 189-208.
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El episodio de Clavilefio ha sido estudiado: a) como parodia de
la tradicién de los viajes celestes”” y b) de los viajes al més all4;?8 c)
como testimonio del herofsmo de don Quijote;? d) como expresion
de la tradicién carnavalesca y cazurra que encubre festivas intenciones
erbticas; 3 €) como parodia de la cabalgata aérea amorosa de sus fuen-
tes literarias (desde las Mil y una noches hasta el roman idilico y caba-
lleresco —con Cléomades a la cabeza— y el reelaborado por la épica

renacentista, con Astolfo en el Orlando furioso, XXXIV, 55 y ss.);31

27 Sara Finci, “Clavilefo y la tradicién de los viajes celestes”, en Cervantes y las
religiones, Iberoamericana-Vervuert, Madrid-Frankfurt am Main, 2008, pp. 739-754;
Antonia Martinez Pérez, “Una caracterizacién del viaje en la narrativa medieval”, art.
cit.; Donatella Pini Moro, “Don Quijote in viaggio”, Raccontare nella Spagna dei Secoli
4’Oro, Alinea, Firenze, 1996, pp. 53-68. .

28 Carlos Alvar, “Don Quijote y el mds alld”, en Por sendas del Quijote innumera-
bles, Visor, Madrid, 2007, pp. 11-31; Bénédicte Torres, “Peregrinaciones subterrdneas,
acudticas y aéreas en Don Quijote”, en Alicia Villar Lecumberri (ed.), Peregrinamente

peregrinos: Actas del V Congreso Internacional de la Asociacion de Cervantistas, Asociacidn
de Cervantistas, Alcald de Henares, 2004, t. 2, pp. 1775-1794.

2 Joaquin Casalduero, “Clavilefio o la redencién de la humanidad”, Sentido y  forma
del “Quijote”, [nsula, Madrid, 1970, pp. 313-318.

30 Augustin Redondo, “De Don Clavijo a Clavilefio: algunos aspectos de la tradi-
ci6n carnavalesca y cazurra en el Quijote (11, 38-41)”, Edad de Oro, 3 (1984), pp. 181-
199; y “El coloquio entre Sancho y el duque a raiz del vuelo de Clavilefio (II, 41)”, Otra
manera de leer el Quijote. Historia, tradiciones culturales y literatura, Castalia, Madrid,
1998, pp. 439-452.

31 A Houdebert, “Les ailes du désir: variations romanesques sur le théme de la
chevauchée aérienne”, Emese Egedi-Kovécs (ed.), Dialogue des cultures courtoises, College
E6tvos Jézsef ELTE, Budapest, 2012, pp. 129-147. Martin de Riquer, “La technique
parodique du roman médiéval dans le Quijote”, en La littérature narrative d'imagination,
Presses Universitaires de France, Paris, 1961, pp. 63-64; B. Darbord, “El ‘caballo de
ébano’ y su descendencia en Espafia”, en Maria Jests Lacarra y Juan Paredes (eds.), El
cuento oriental en Occidente, Comares-Fundacién Eurodrabe, Granada, 2006, pp. 47-60;
¥ “Le cheval de bois: des Mille et Une Nuits a Iceuvre de Cervantés”, en Jean-Luc Joly y
Abdelfattah Kilitho (coords.), Les Mille et Une Nuits. Du texte au mythe, Publications
de la Faculté des Lettres et des Sciences Humaines, Maroc, 2005 pp. 199-211; véase
también Paul Aebischer, “Paléozoologie de I’Equus Clavileiius, Cervant”, Etudes de Let-
tres, VI (1962), pp. 93-130; y “Anatomie historico-descriptive de I'appareil moteur de
clavilefio et de ses ancétres”, Boletin de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona,
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f) con respecto a su vinculo con el concepto de theatrum mundi, de
especial repercusién en el pensamiento de la época;?? g) en su relacién
estructural y significativa con otros episodios de la Segunda parte de
la obra: el descenso a la cueva de Montesinos (Quijote, 11, 22-23), la
travesia en el barco encantado (Quijote, 11, 29) y el vuelo en Clavilefio
serfan hitos fundamentales en la travesia de don Quijote;?3 y de su
escudero;34 h) como forma de complejizar la relacién ficcidn-realida-
d;35 i) 0 como una desmitificacién del concepto del viaje (Clavilefio
evocaria la tradicién de androides, criaturas zoomorfas y artificios

mecédnicos que resurge con fuerza en el siglo xv1).36

36 (1975-1976), pp. 105-114; A. Henry, “Lascendance littéraire de Clavileno”, Romania,
90 (1969), pp. 242-257; R. Schevill, “El episodio de Clavilefio”, en Estudios eruditos “in
memoriam” de A. Bonilla y San Martin, Universidad Central, Madrid, 1927, t. I, pp-
115-125; J. E. Gillet, “Clavileio: su fuente directa y sus origenes primitivos”, Anales
Cervantinos, 6 (1957), pp. 251-255; C. O. Nallim, “Clavilefio. La tradicién en una
nueva obra de arte”, en Para leer a Cervantes, Universidad de Buenos Aires, Buenos
Aires, 1999, t. 1, pp. 83-98.

32 Julia Dominguez, “;Qué grandes es mandar en un grano de mostaza o qué digni-
dad o imperio el gobernar a media docena de hombres tamarios como avellanas?: La visién
celestial de Sancho y el Theatrum Orbis Terrarum de Abraham Ortelius”, Hispandfila,
166 (2012), pp. 19-37.

33 B. Torres, “Peregrinaciones subterréneas, acudticas y aéreas en Don Quijote”, art
cit.; M. Martin-Flores, “De la cueva de Montesinos a las aventuras de Clavilefo”, Hispd-
nica, 38 (1994), pp. 46-60; M. Julid, “Ficcién y realidad en Don Quijote (los episodios de
la cueva de Montesinos y el caballo Clavilefio)”, en Actas del Il Cologuio Internacional de
la Asociacién de Cervantistas, Alcald de Henares, 12-16 de noviembre de 1990, Ministerio
de Asuntos Exteriores-Anthropos, Barcelona-Madrid, 1993, pp. 275-279.

34 E O. Brantley, “Sancho’s ascent into spheres”, Hispania, 53:1 (1970), pp. 37-45;
R. M. Flores, “Sancho’s fabrications: a mirror of the development of his imagination”,
Hispanic Review, 38:2 (1970), pp. 174-182. Véase también D. Alonso, “Sancho-Quijote.
Sancho-Sancho”, en Del Siglo de Oro a este siglo de siglas (Notas y articulos a través de 350
arios de letras espariolas), Gredos, Madrid, 1962, pp- 9-19.

35 M. Julid, “Ficcién y realidad en Don Quijote”, art. cit.

36 A. Martinez Pérez, “Una caracterizacién del viaje”, art. cit.; Donatella Pini Moro,
“Don Quijote in viaggio”, art. cit. Habria que agregar la que, desde el punto de vista del
impacto de las tecnologfas en la época del Quijote, realiza José Marfa Paz Gago en ““Una
de las mis raras [...] novedades que imaginarse pueden’. Las tecnologias en el Quijote”,
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*Confrontemos ahora estas lecturas, con la coetdnea de los prime-
ros siglos de difusion que reflejan algunos grabados del episodio. La
primera ilustracién de Clavilefio (il. 7) es la que realizara para la pri-
mera traduccién al holandés del Qusjote,3” publicada en Dordrecht en
1657, el grabador y editor de Amsterdam Jacob Savery (o Savary).38

Se trata de la primera edicién ilustrada del Quijote, cuyo éxito y
difusién por toda Europa marcard “los modos de leer y de ver a los per-
sonajes y aventuras ideados por Cervantes en sus dos primeros siglos
de difusién”.> La imagen de don Quijote y Sancho, montados sobre
Clavilefio es una de las 24 estampas encartadas y dos frontispicios que
se incorporaron a esta edicién de dos tomos en 12° y van a conformar
el primer programa iconogréfico del Quijote que tendr4 un enorme
éxito a lo largo de todo un siglo, el denominado por Lucia Megfas
como “modelo iconogréfico holandés”, en el que va a triunfar una lec-
tura cémica, por lo que se ilustrardn las aventuras que mejor destacan
el pasatiempo de la obra. Salvo en Espaiia, en Europa se mantendr el
formato de la edicién en 12° en estos primeros siglos, indicio de una
lectura més popular que culta.®® La propuesta iconografica de Savery
“dard prioridad a la ilustracién de aquellas aventuras quijotescas en
donde se muestre su cardcter caballeresco, de libro de caballerfas de
entretenimiento, en donde la accién sobresale sobre los discursos”4!
y en donde no faltan las imdgenes que representan las aventuras mis
maravillosas (como la Aparicion del carro de Merlin) o las que se ofre-
cen con apariencia de tales,%2 como es el caso de Clavilefio.

en Carlos Alvar y José Manuel Lucia Megias (eds.), £/ delirio J la razén: Don Quijote por
dentro, Fundacién Camino de la Lengua Castellana, Logrofio, 2005, pp- 48-69.

37 Traduccién realizada por Lambert van den Bosch.

38 Sigo para todos estos datos a José Manuel Lucfa Megfas, Los primeros ilustradores
del Quijote, op. cit., pp. 41-42.

3 Ibid., p. 42.

9 Jbid., pp. 42-43.

4 Ibid., p. 66.

2 Jbid., p. 67.
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Tlustracién 7

Edicién: 1657, Dordrecht, Den verstandigen vioomen ridder
Don Quichot de la Mancha (Jacob Savery)
Episodio: Final de la aventura de la Duefia Dolorida: Clavilefno
Ubicacién: 11, 41
Volumen: II
Posicién: entre pp. 464-465
Dimensiones: 115 x 68 mm.

Dibujante y grabador: Jacob Savery (1617-1666)
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La primera imagen de Clavilefio (il. 7) expresa con claridad la
primacfa de la descripcién frente a la interpretacién caracteristica de
los primeros momentos de la ilustracién de la obra, pues como sefialé
Lucfa Megfas: aunque posteriormente adquirirdn nuevas finalidades,
las estampas serdn en esta época inicial un “pasatiempo editorial” con
el propésito de favorecer la venta de una impresién frente a otra.3 La
imagen se entiende entonces “como apoyo, como regocijo de los ojos
en la propia lectura de la obra”.# Y asi se ve que, en la estampa de
Savery (il. 7) se ha elegido destacar el humor al ilustrar la simulaci6n
del vuelo, con la tramoya de los fuelles y las estopas, frente a lo imagi-
nado por don Quijote y Sancho (il. 8). Tan anclados estén los héroes
a la tierra que, en la ilustracién, a diferencia del texto cervantino, no
aparece la clavija de Clavilefio, centro esencial de su construccién mo-
tora imaginaria, subrayando asi con ello la imposibilidad del viaje. Y
esta eleccién nos devuelve la recepcién cémica del episodio. La lectura
humoristica se acenttia ademds a) por el momento que se ha elegido
ilustrar (y que revela el sentido que se privilegia), justo el momento
que dard inicio al final de la aventura, cuando uno de los criados de
los duques, prende fuego a Clavilefio por la cola (il. 9); y b) por la
representacién de Sancho “montado a mujeriegas”, con las dos piernas
a un lado (il. 10). Como ha advertido Bernard Darbord, la presencia
de Sancho cabalgando a “mujeriegas” y ocupando la posicién que en
la tradicién literaria del episodio correspondia a la doncella (Clarmon-
da 0 Magalona), debia resultar graciosa a los lectores del siglo xvir.
Aspecto que ilustrard la imagen.

En 1662 Juan Mommaerte edita en Bruselas la primera edicién
del Quijote en espaiiol con liminas, en las que reutilizard 16 de las 25
estampas de Jacob Savery,%* entre ellas la de Clavilefio (il. 11).

43 Jbid., pp. 61-62.

4“4 Ibid., p. 66.

45 En la edicién de 1662 se suprimen ocho estampas del programa iconogrifico
de 1657, precisamente aquellas que “ilustran aventuras en que don Quijote aparece mds
malparado o se destaca el protagonismo de Sancho Panza” (José Manuel Lucfa Megias,
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Tlustracién 8

Edicién: 1657, Dordrecht, Den verstandigen vroomen ridder
Don Quichot de la Mancha (Jacob Savery)
Detalle

. se llama Clavilefio el Aligero, cuyo nombre conviene con el ser de lefio y

«

Tlustracién 9

con una clavija que trae en la frente y con la ligereza con que camina; y, asf en
cuanto al nombre bien puede competir con el famoso Rocinante” (II, 40). Detalle, Jacob Savery, 1657, Dordrecht
“...y queriendo dar remate a la extrafia y bien fabricada aventura,
por la cola de Clavilerio le pegaron fuego con unas estopas, y al
punto, por estar el caballo lleno de cohetes tronadores, vélo por
los aires con extrafio ruido y dio con don Quijote y con Sancho

Panza en el suelo medio chamuscados” (11, 41).

Los primeros ilustradores del “Quijote”, op. cit., p. 43): primera aventura de don Quijote
(Andrés), la liberacién de los Galeotes, la penitencia de don Quijote en Sierra Morena,
don Quijote colgado de una ventana, engafiado por Maritornes y por la hija del ven-
tero, don Quijote ante unas labradoras a las que toma por Dulcinea a las puertas del
Toboso, la aventura del rebuzno, bromas a Sancho Panza en casa de los Duques, Sancho
Panza, gobernador y juez de la Insula Barataria, ibid., pp. 43-45.




46 KARLA XIOMARA LUNA MARISCAL

Tlustracién 10

Detalle, Jacob Savery, 1657, Dordrecht
“Sancho. .. pidié al duque... le acomodasen de algiin cojin o de alguna
almohada... porque las ancas de aquel caballo mds parecian de mdrmol que
de lefio. A esto dijo la Trifaldi que ningtin jaez ni ningin género de adorno
sufrfa sobre si Clavilefio, que lo que podia hacer era ponerse a mujeriegas y que
asi no sentirfa tanto la dureza. Hizole asi Sancho...” (I[, 41).

UNA LECTURA ICONOGRAFICA DEL EPISODIO DE CLAVILENO

Tlustracién 11

Edicién: 1662, Bruselas, Vida y hechos del ingenioso cavallero
Don Quixote de la Mancha (Juan Mommarte)
Ubicacién: 11, 41
Dimensiones: 146 x 81 mm.

Dibujante: a partir de Jacob Savery
Grabador: anénimo

47
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En 1669, los herederos de Juan Mommarte venden el privilegio
de impresién del Quijote a los impresores Jerénimo y Juan Bautista
Verdussen, que preparan una nueva edicién ilustrada de la obra,
publicada en Amberes en 1672-1673. Los Verdussen reutilizardn
las planchas de 1662 (incluida la de Clavilefio, il. 12) y ampliardn el
programa iconografico hasta completar 32 estampas, grabadas por
Frederik Bouttats.“6 A partir de las imdgenes de Jacob Savery y Fre-
derik Bouttats el Quijote ilustrado se leerd en Europa de una misma
manera, independientemente de su lengua.#’ Para tener nuevas pro-
puestas iconograficas habrd que esperar a los primeros decenios del
siglo xvi1. El caso espafiol, sin embargo, presenta peculiaridades
especificas que veremos a continuacién.

Como explica Jos¢ Manuel Lucfa Megfas, la corona de Castilla
habia seguido el modelo editorial de las obras populares de éxito a
la hora de imprimir la princeps del Quijote en 1605, de ahi que las
impresiones en cuarto fueran las habituales en las imprentas de Ma-
drid, cuyos impresores y libreros —debido a la crisis econémica— no
podrdn competir con las bellas impresiones procedentes de Amberes y
Bruselas, por lo que se especializardn en las ediciones populares de la
novela conocidas como Quijotes de surtido o de consumo.4® La nueva
reedicion del Quijote impresa en cuarto en Madrid en 1674 —en
los talleres de Andrés Garcfa de la Iglesia (tomo I) y de Roque Rico

46 Y que se caracterizan por “la enorme cantidad de detalles y el gusto por las
imégenes ml’xltiples, lo que permite concretar en una misma estampa varias aventuras o
el desarrollo de una en concreto”, Lucia Megfas, Los primeros ilustradores, op. cit., p. 50.
Entre las nuevas imagenes destacan: don Quijote armado caballero, el baile en la casa de
don Antonio Moreno, el engafio de la cabeza encantada, don Quijote vuelve a su aldea
después de su primera salida, la aventura del cuerpo muerto, la aventura de los discipli-
nantes, don Quijote vence al Caballero del Bosque, la visita nocturna de dofia Rodriguez
a la habitacién de don Quijote, y el falso encantamiento de Altisidora, ibid., p. 53.

47 Ibid., p. 53. El modelo iconogrifico holandés ejemplifica “de manera grifica, la
estrecha relacién entre los talleres de impresién de toda Europa, y la circulacién de los
libros mds alld de las fronteras geogréficas o lingiiisticas”, idem.

8 Jbid., pp. 73-74.
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Tlustracién 12

Edicién: 1672-1673, Amberes, Vida y hechos del ingenioso cavallero
Don Quixote de la Mancha (Jerdnimo y Juan BautistaVerdussen)
Ubicacién: II, 41
Dimensiones: 146 x 81 mm.

Modelo original: Modelo iconogréfico holandés (1662, Bruselas)
Dibujante: a partir de Jacob Savery
Grabador: Anénimo

49
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(tomo II) y costeada por la viuda de Juan Antonio de Bonet, Marfa
Armenteros— va a materializar el programa iconogréfico holandés en
una clara estrategia comercial que busca acercar los Quijotes de surtido
a los procedentes de los Paises Bajos.49 Sin embargo, su ilustrador,
Diego de Obregén, uno de los dibujantes y grabadores mds célebres
del Madrid de aquellos afios, no va a limitarse a copiar los grabados
holandeses, como habia ocurrido en Italia, Francia, Alemania o In-
glaterra; en las 34 estampas que componen su programa iconogréfico
incorpora modificaciones que matizan el modelo holandés y que ser-
virdn de base a la oferta de Quijotes de surtido que se imprimié y ley6
en Espafia hasta principios del siglo x1x.% La ilustracién de Clavilefio
muestra claramente los matices introducidos por el dibujante madrile-
fio frente al modelo holandés seguido (il. 13). Dos son las novedades
principales presentadas por Obregén: una lectura en imdgenes que
subraya los aspectos mds comicos, humoristicos y escatolégicos del
Quijote (lectura que prevalecerd en Espana hasta finales del siglo
xviin), y la introduccién del grabado dentro del texto y ya no como
limina suelta, procedimiento que incidird en muchas ocasiones en el
formato, estructura y composicién de las estampas.>!

En el caso de la imagen de Clavilefo, tenemos un espacio que
se abre hacia lo horizontal mds que a lo vertical (como ocurrfa en
la estampa holandesa), resultado de la incorporacién del grabado
en el texto. Se han perdido, por ello, el techo de la tienda y gran
parte del fuego de la estopa. Pero esta disposicién ha permitido el

9 Ibid., p. 75.

0 Ibid., pp. 75-77.

51 Ibid., p. 77. En general, las estampas “que no aparecen en 1674 son las que nos
muestran la cara mds caballeresca de don Quijote [...]. En cambio, las nuevas incorpo-
raciones de Diego de Obregén parece que estdn (casi) todas realizadas con una tnica
finalidad: la de destacar algunas de las aventuras y momentos en que don Quijote y
Sancho salen mal parados”, ibid., p. 81. De ahi que en este nuevo grupo de estampas se
privilegie la ilustracién de episodios en los que el humor se alza como su tinico sentido
(por ejemplo, la vuelta de don Quijote en una carreta, la cerdosa aventura), ibid., p. 85.
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Ilustracién 13

Edicién: 1674, Madrid, Vida y hechos del ingenioso cavallero
Don Quixote de la Mancha (a costa de Marfa Armenteros)
Episodio: Final de la aventura de la Duefia Dolorida: Clavilenio
Ubicacién: I, 41
Dimensiones: 88 x 120 mm.

Dibujante y grabador: Diego de Obregén (fl. 1658-1699)

desarrollo de la figura de los criados y de los duques. Lo que, junto
a otros detalles que comentaremos ahora, van a matizar la interpre-
tacién iconografica holandesa (il. 14). Si en la ilustracién de Savery
los criados ocupan un lugar marginal de la estampa, incluso uno de
ellos se representa incompleto, en el grabado de Obregén estos cobran
una importancia mayor (il. 15), no sélo porque ahora se ubican en
un espacio mds central, formando un bloque tinico junto a Clavileno
y nuestros héroes, sino porque van a estar mucho mejor detallados:
el criado que sostiene la estopa, apenas dibujado en Savery y punto
focal en Obregén, que desarrolla detalladamente su vestimenta, casi
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un boceto en Savery (il. 16); o el criado que prende fuego a Clavilefio,
que logra transmitir un movimiento disimulado y burlén, frente a la
concentrada postura del de Savery (il. 17).

Hay que destacar también el desarrollo de la gestualidad de los
criados (il. 18), mucho mds socarrona y maliciosa en la estampa espa-
fola que en la holandesa, en donde muestran expresiones elegantes y
concentradas. Mientras que en Savery trabajan con seriedad profesio-
nal, en la imagen de Obregén se representan cémplices y divertidos.
Uno de ellos, el que sostiene la estopa, incluso rie. Y es que, frente a la

estampa holandesa, la espafola ofrece una impresién de movimiento

mds vivo (il. 18), apreciable no sélo en el conjunto de los criados,
sino también en Clavilefio (il. 19): frente al estatismo del caballo de
madera dibujado por Savery, el Clavilefio de Obregén se representa
en movimiento, y dificilmente se distingue de un caballo “real”, salvo

Tlustracién 14

1657, Dordrecht, 1674, Madrid,

Jacob Savery Diego de Obregén h
por su base. Este tampoco incluye la clavija en la frente.

Ahora bien, todos estos cambios (la mayor importancia dada a
los criados en el grabado —tanto por sus posturas, movimientos,
gestualidad y disposicién en la estampa—, como a los duques, que
Obregén destaca al fondo de la imagen frente a la mds desdibujada
de Savery, il. 14), apuntan a la misma direccién, que es la de subrayar
los aspectos comicos del episodio, atin mds que en el modelo icono-
grafico holandés. Y esta clave de lectura la da no sélo el protagonismo
de los sirvientes o la presencia de los duques, autores intelectuales de
la broma, sino la risa de uno de los criados, que desde la estampa nos
devuelve la de los lectores del siglo xvi1 espafiol.

En 1706 se public6 en Bruselas, en casa de Guillaume Fricx, la
traduccidn francesa de Filleau de Saint Martin. La edicién incluye un
total de 50 estampas firmadas por Jacob Harrewyn, cuyas ilustracio-
nes destacan por su composicion, gracia, movimiento y expresic’)n.52

Ilustracién 15

Detalle: los criados
1657, Dordrecht, 1674, Madrid,
Jacob Savery Diego de Obregén

52 José Manuel Lucia Megfas, Los primeros ilustradores, op. cit., p. 104. “Desde
1614 las aventuras del caballero manchego se leyeron en francés traducidas por Cesar
Oudin, acompafiadas de glosas que explicaban algunos términos castellanos de dificil
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Tlustracién 16 Tlustracién 18

1657, Dordrecht, 1674, Madrid,

21 i
Detalle: los criados Jacob Savery Diego de Obregén

1657, Dordrecht, 1674, Madrid,
Jacob Savery Diego de Obregén

Ilustracién 19

] 1657, Dordrecht, 1674, Madrid,
Hustracién 17 ': Jacob Savery Diego de Obregén

Detalle: los criados 4 T
1657, Dordrecht, 1674, Madrid, bl
Jacob Savery Diego de Obregdn
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Como ha estudiado Lucia Megias, se trata de una edicién “que intenta
abrirse camino en el comprometido y limitado mercado de las edicio-
nes quijotescas mds elaboradas, mds cercanas a un piiblico cortesano
y culto, que segufa viendo —y asf lo hard durante unos afios ms—,
el Quijote como un libro de entretenimiento”.53 La propuesta de Ha-
rrewyn va a reclaborar el modelo iconografico holandés, que ampliard
con algunas imdgenes nuevas. Aunque la vinculacién de Harrewyn con
el modelo holandés es innegable, su reelaboracién permitird la cons-
truccién de un nuevo modelo iconogrifico. De ahf que Lucia Megias
considere al de Harrewyn un modelo de transicién; fundamental,
por otra parte, dado que las tres principales aportaciones de Harrewyn
serdn su capacidad para mostrar el movimiento, la complejidad de
las composiciones que ahora se llenan de matices y de personajes, y
su capacidad para ofrecer visiones distintas y originales de episodios
ya ilustrados en el programa iconogréfico de Savery y de Bouttats.5S
Uno de los mejores ejemplos de estos cambios es el de la estampa de
Clavilefio (il. 20), que Lucfa Megfas destacé: “pues sorprende por
encima del resto, en esta capacidad de ofrecernos nuevas perspectivas
a los mismos episodios ya ilustrados por los artistas holandeses”.56
Se trata, en realidad, de una estampa multiple (il. 21), novedad
que ya habfa introducido Diego de Obregén y que permite presentar
varios momentos de la accién. En este caso se han elegido tres mo-
mentos de la aventura que subrayan su resultado final: 1) la escena
de la preparacién de la burla: el de la simulacién del vuelo sobre
Clavilefio, que constitufa la escena central en los grabados de Jacob

comprensién; desde muy pronto las ediciones castellanas del Quijote se utilizaron en los
salones franceses para aprender espafol”, ibid., p. 101.

53 Jbid., p. 105.

54 Ibid., p- 106. Pues no desea tanto ofrecer una nueva lectura iconografica del
Quijote, como mejorar la holandesa, “con la que estd vinculado de manera irremediable”,
idem.

> Ibid., pp. 112y 113.°

56 Jbid., p. 117.
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Ilustracién 20

Edicién: 1706, Bruselas, Histoire de l'admirable Don Quichotte
de la Manche (Guillaume Fricx)
Episodio: Final de la aventura de la Duefia Dolorida: Clavilefio
Ubicacién: 11, 41
Dimensiones: 113 x 68 mm.
Dibujante y grabador: Jacob Harrewyn (1662-después de 1732)

57
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Ilustracién 21

Edicién: 1706, Bruselas, Jacob Harrewyn

Savery y Diego de Obregén, y que ahora Harrewyn ha desplazado
al fondo superior derecho de la imagen; 2) la escena del resultado fi-
nal de la aventura de Clavilefio, que ocupa el centro y el primer plano
de la imagen; y 3) la conclusién de la aventura, el momento que leda
cierre: el pergamino escrito por el mago Malambruno en el que avisa
que se da por satisfecho con la conclusion de la aventura, pues don
Quijote la ha terminado con sélo intentarla. Como se puede apreciar,
se trata de una verdadera explosién de las escenas en la estampa.

La eleccién del momento preciso de la ilustracién a la que se da
prioridad marca también una determinada lectura del libro, pues,
como sefala Lucfa Megfas, al “representar varias aventuras en una
estampa miltiple [...] puede establecerse una jerarquia de recepcion
entre ellas, segiin su posicién”.57 En este caso Harrewyn ha preferido

57 Ibid., p. 130.

T
!
§
|
i
‘|
i
i
|
1
é
3
:%
:
i
|
|
1
5
:
:?

UNA LECTURA ICONOGRAFICA DEL EPISODIO DE CLAVILENO 59

subrayar el resultado final de la aventura, el que después de la explo-
sién de los cohetes de los que estaba lleno Clavilefio, nos deja a un
don Quijote y Sancho chamuscados y tendidos por el suelo (il. 22).
Este desplazamiento del momento de la aventura hacia su final estd
subrayado por la presencia en el grabado (en la parte superior izquier-
da) del pergamino con el que Cervantes conclufa la aventura (il. 23).
La inclusién en el grabado de un texto escrito nos estd marcando tam-
bién un preciso ambito de recepcién, el de un piblico culto que sigue
haciendo una lectura cémica del episodio, pues hacia esa direccién
apunta el desplazamiento de los momentos elegidos para ilustrarlo
(don Quijote y Sancho tendidos por el suelo al lado del pergamino del
mago Malumbruno, en el que reconoce que la aventura, que a todas
luces ha resultado en chamusquina, ha sido concluida con éxito por
el s6lo hecho de haberla intentado, il. 24).

Harrewyn ofrece asf una lectura atin mds cémica del episodio que
la que aparecia en la propuesta holandesa, para ello, como acabamos
de ver, no sélo ilustra un desarrollo posterior en la accién, sino que
afade nuevos detalles. Asi, por ejemplo, la escena que ocupa el primer
plano de la estampa (il. 22) destaca por su capacidad para mostrar
el movimiento y por su composicién, mucho mds compleja que la
de Savery u Obregén. La lectura cémica también estd enfatizada por
las posturas de don Quijote y Sancho derribados en el suelo (il. 25),
con evidentes signos de contrariedad (como se puede apreciar por
la disposicién y dibujo de las manos) y de estar algo chamuscados,
efecto que Harrewyn consigue con las numerosas estelas de humo y
chispas que provienen de los cohetes y que con un trayecto serpentino
envuelven a los personajes (il. 22). De hecho, los destellos y fulgores
de los cohetes al explotar constituyen el centro focal de la imagen,
y la estela de humo y fuego, también en el eje vertical central de la
composicién, nos lleva directamente a Clavilefio, o, mejor dicho, al
trasero de Clavilefio, centro a su vez de la escena principal del grabado
(lo que acenttia nuevamente la lectura cémica). Pero ahora el caballo
de madera nos ofrece una perspectiva distinta, ya no la horizontal y de
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Tlustracién 22

Edicién: 1706, Bruselas, Jacob Harrewyn, (1662-después de 1732)

Ilustracién 24

Edicién: 1706, Bruselas, Jacob Harrewyn
1. “y queriendo dar remate a la extraia y bien fabricada aventura,
por la cola de Clavilesio le pegaron fuego con unas estopas,

2. y al punto, por estar el caballo lleno de cohetes tronadores, volé por los
aires con extrafio ruido y dio con don Quijote y con Sancho Panza en el suelo
medio chamuscados [...] a un lado del jardin vieron hincada una gran lanza
en el suelo, y pendiente de ella y de dos cordones de seda verde un pergamino
liso y blanco, en el cual con grandes letras de oro estaba escrito lo siguiente:
3. “El inclito caballero don Quijote de la Mancha fenecié y acabé la aventura de
la condesa Trifalds, por otro nombre llamada la duesia Dolorida, y compaia,
con sdlo intentarla. Malambruno se da por contento y satisfecho a toda su
voluntad...”” (11, 41).

Tlustracién 23

Edicién: 1706, Bruselas, Jacob Harrewyn, (1662-después de 1732)
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Ilustracién 25

1706, Bruselas, Jacob Harrewyn.
Detalle de la escena principal: Clavilefio estalla y Don Quijote
y Sancho caen al suelo

pie que vefamos en Savery y Obregén, sino tumbado, al igual que
nuestros héroes, y mostrindonos en primer plano su trasero, el sitio
por el cual salen los petardos que, a manera de raices, envolverin
toda la escena.

Harrewyn nos presenta a un Clavileio como fuego fatuo cuyas
estelas rodean a don Quijote y Sancho para producir la risa, en una
lectura mds cémica atin que la de Savery y Obregén, pero sin el matiz
grotesco que aparecia en la imagen de éste tltimo; y con una fuerza
y movimiento de la que carece la ilustracién de Savery, cuya escena
parece congelarse en su estampa. En los tres casos (il. 27), sin embar-
go, la ilustracién, con los matices que ya hemos sefnalado, se limita a
representar acciones; la interpretacion del texto a partir de su vinculo

; ; 2 1 , , ; .
iconogréfico, como sefalé Lucia Megfas, serd una de las ensefianzas

AL Koo bl I s

Ilustracién 26

1706, Bruselas, Jacob Harrewyn
Detalle: el trasero de Clavilefio

Ilustracién 27

1706, Bruselas,
Jacob Harrewyn

1674, Madrid,
Diego de Obregén

1657, Dordrecht,
Jacob Savery
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del siglo xv111:8 el camino que va de la ilustracién a la interpretacién
es el fascinante camino que el arte de la estampa recorrerd durante
el siglo xvir.>?

El siguiente paso en la evolucién de los modelos iconograficos del
Quijote se daré en la Francia de Luis XV, en donde surgirdn nuevas
propuestas editoriales de lujo. En este marco, serd fundamental la fi-
gura del pintor Charles Antoine Coypel, cuya biografia estuvo vincu-
lada desde su nacimiento a la pintura y a la corte francesa.* En 1715
Coypel pintard por encargo una serie de cartones de tema quijotesco
para la elaboracién de varios tapices en el taller de los Gibelinos, los
cuales, debido a su éxito, adornardn muchos palacios nobiliarios de
la época.6! Estos 28 cartones pasardn muy pronto al mundo de la es-
tampa, vendiéndose primero (en 1723) como un conjunto de ldminas
en carpetas, sin el texto, para pasar finalmente a ilustrar el Quijoze.
Como ha estudiado Lucia Megias, este juego de grabados abrird las
puertas para una nueva forma de leer el Quijote en el siglo xvir: la
visién cortesana de un texto humoristico.®? De la mano de Coypel el
Quijote se abre “al mundo cortesano, burgués y académico [...], sin
olvidar ni desdefiar nunca ese 4mbito de recepcién popular”.63

El aspecto teatral y cortesano que caracteriza a las imdgenes de
Coypel ha sido muy bien estudiado por Lucfa Megfas.®* La ilustracién
del episodio de Clavilefo realizada por el dibujante francés expresa
muy bien las peculiaridades de este modelo (il. 28).

Los personajes se disponen a los lados de la imagen dejando un
amplio escenario en el centro del grabado para configurar asi una
ilustracién con una marcada disposicién teatral. Frente a las anteriores

w

8 Ibid., p. 128.
9 Ibid., p. 132.
0 Jbid., pp. 135-136.
61 Jbid., p. 137.
2 Ibid, p. 138.
63 Jbid., p. 139.
64 Jbid., pp. 140-146.
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Tlustracién 28

Edicién: 1724-1736, Paris, Les aventures de Don Quichotte
(estampas sueltas) (Louis Surungue)

Episodio: Final de la aventura de la Duena Dolorida: Clavilefio
Titulo: “Don Quichotte et Sancho montez sur un cheval de bois
s'imaginet/ traverser les airs pour aller vanger Doloride”
Ubicacién: 11, 41
Dimensiones: 271 x 320 mm.

Dibujante: Charles Antoine Coypel (1694-1752)
Grabador: Tardieu, Nicolas Henri (1694-1749)
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estampas, ésta se ha llenado de espectadores (il. 28). Lucfa Megias
destacaba la estrecha vinculacién de Coypel con el teatro, quien
escribié una épera-ballet, Les folies de Cardénio, basada en el episo-
dio quijotesco.® El gusto por el teatro, el preciosismo y los detalles
fueron peculiaridades sobresalientes del Rococé, la corriente artistica
caracteristica de la Francia de Luis XV.% La imagen de Clavilefio
elaborada por Coypel es un buen ejemplo de este Rococé manifiesto
tanto en los detalles cortesanos como en la ficcién dentro del cuadro,
pues los personajes que observan la escena estin dentro de la propia
imagen (il. 29).

No olvidemos, sin embargo, que estos sentidos teatrales estin en
el episodio mismo descrito por Cervantes, pero que hasta ahora la
imagen va a acentuar. En el lateral inferior derecho descubrimos a dos
personajes, sentados y comentado la escena. Y este es otro aspecto que
Coypel va a recuperar. En sus ilustraciones ya no serdn tnicamente
las acciones las que se representen, sino también las conversaciones,
que tendrdn un espacio cada vez mayor en la iconograffa quijotesca
a partir de ahora (il. 30).

El preciosismo de Coypel y los detalles cortesanos se observan:
a) en la vestimenta y en la decoracién del jardin, con sus arboles
versallescos, estatuas, adornos y composiciones arquitectdnicas (pro-
pias de un jardin de la alta nobleza y monarquia francesa, il. 31);¢
b) en la representacién de Clavileio (il. 32), que destaca por el cui-
dado en los detalles; se trata ahora si, claramente, de un caballo de

65 Jbid., p. 140.

66 Idem.

67 Lucia Megfas ya habia sefialado el cardcter cortesano del espacio en la representa-
cién de la aventura de Clavilefio de Coypel, ibid., p. 148. Advertia, en este sentido, cémo
no habia de verse “este continuo preciosismo en los detalles y en la decoracién como una
falta de ‘decoro’ por parte del artista que ‘aleja’ al caballero andante de los paisajes de
la Mancha de la Castilla del siglo xvi1 [...]; sino que la imagen —tanto ahora como
en los artistas anteriores y posteriores— viene a actualizar el texto de acuerdo al lector,
a los 4mbitos de recepcién particulares a los que se destina: en este caso, el cortesano

francés, que vive el apogeo del Rococd”, idem.
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Ilustracién 29

Charles Antoine Coypel (1694-1752)

Detalle: los espectadores

Tlustracién 30

Charles Antoine Coypel (1694-1752)

Detalle: las conversaciones
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Ilustracién 31

Charles Antoine Coypel (1694-1752)

Detalle: los detalles cortesanos

Tlustracién 32

Charles Antoine Coypel (1694-1752)
Detalle: Clavilefio y sus clavijas
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madera (como se aprecia por sus patas, hechas de tablas o vigas; por
la posicién del caballo, cuyo perfil permite distinguir el tallado que
da forma a su cabeza; y por las clavijas que el Clavilefio de Coypel
incluye por vez primera, y no una, como sefialara Cervantes, sino
dos). Coypel, ademds de Cervantes, conocfa la fuente francesa que
habia inspirado el episodio, pues en la novelita francesa, la prosifi-
cacién del Cleomadés, el caballo de madera tiene dos llaves, mientras
que la traduccién castellana de esta obra, la Historia de Clamades y
Clarmonda, que junto con Pierres y Magalona inspiraron el episodio
a Cervantes, ha reducido el mecanismo locomotor del caballo vola-
dor a una sola clavija. La ilustracién nos da asi datos de la continua
fortuna editorial de esta novelita, que formé parte de la Biblioteque
Blue hasta el siglo x1x.

Pero la imagen de Clavilefio también es buen ejemplo de otro de
los aspectos esenciales del programa iconogréfico francés analizado
por Lucia Megias, el predominio de los motivos cémicos: “serd habi-
tual en este complejo juego de espejos teatrales que ha ideado Coypel
encontrar personajes que rien, o que intentan no refrse”.% Lo que,
aunado a los gestos y las miradas de los personajes retratados, subraya-
rd nuevamente una lectura humoristica de la obra.® En la imagen de
Clavilefio de Coypel (il. 33) aparecen numerosos personajes risuefios
que desde la estampa muestran la recepcién del episodio como broma
y diversién. Sus risas contenidas contrastan con la seriedad y cara de
asombro de don Quijote y con la gestualidad de Sancho, cuyo temor
y miedo, expresado muy bien por su posicién y por el gesto de las
manos que fuertemente se aprietan a don Quijote (il. 34), producen
un contraste que afiade humor y diversién a la escena.

La lectura comica y cortesana de Coypel va a dominar en la ico-
nograffa quijotesca durante la primera mitad del siglo xvi, incluso
en Gran Brerafia, en donde, como ha estudiado Lucia Megias, se

68 Jbid., p. 150.
9 Jbid., p. 152.
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Tlustracién 33

1724-1736, Paris, Charles Antoine Coypel
Detalle: los gestos y las risas

Tlustracién 34

1724-1736, Paris, Charles Antoine Coypel
Detalle: la gestualidad de Quijote y Sancho
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Ilustracién 35

Edicién: 1863, Paris, Lingénieux hidalgo Don Quichotte de la Manche
(Hachette), Gustave Doré (1832-1883)

desarrollarin nuevos modelos iconogréficos liderados por los pintores
John Vanderbank y Francis Hayman, en los que el Quijoze “comienza -
a cabalgar hacia una visién mds seria de su propia escritura, dejando
atrés esta mirada humoristica y divertida, de un libro de caballerias de
entretenimiento, tal y como habfa sido recibido hasta ese momento,
incluso por la capas mds cultas y serias de la sociedad”.”® Habré que
esperar hasta bien entrado el siglo x1x, para que, con el romanticismo,
la imagen muestre un alma. La ilustracién de Clavilefio de Doré es el
mejor ejemplo (il. 35), pues aqui finalmente se representa a nuestros
héroes volando, es su imaginacién lo real y la que ha triunfado.

7 Ibid., p. 174.






